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GUÍA DE EJERCICIOS: EFECTOS ESTÉTICOS DE LOS RECURSOS LITERARIOS

	Nombre:
	Curso:
	Fecha



	Objetivos de aprendizaje: 
1. Formular interpretaciones surgidas de sus análisis literarios, considerando: 
  La contribución de los recursos literarios (narrador, personajes, tópicos literarios, características del lenguaje, figuras literarias, etc.) en la construcción del sentido de la obra. 

2. Reflexionar sobre el efecto estético de las obras leídas evaluando: 
· Como la obra dialoga con las experiencias personales del lector y sus puntos de vista sobre diversas problemáticas del ser humano (afectos, dilemas éticos, conflictos, etc.)
· Cómo los recursos y técnicas literarias de la obra inciden en el efecto estético producido.
	Contenidos
· Elementos que caracterizan el texto literario.
· La irrealidad permitida.
· Relación entre mundo real con el mundo imaginario.
· Creación de emisores y receptores imaginarios. 
	Tiempo estimado:
6 horas



	Estimada estudiantes, este instrumento de trabajo, como el anterior, puede ser sujeto a evaluación, por lo que se hace el llamado a realizar las actividades en el cuaderno o guía. Recuerda que no es necesario imprimir. Cualquier consulta puedes realizarla a través del buzón de tareas o enviarlas al correo institucional de tu profesor(a).



A partir de lo que revisaste en el módulo Rasgos y Elementos Fundamentales de la Literatura Contemporánea, realiza las siguientes actividades.


ACTIVIDAD 1. Realiza a continuación las actividades que se te presentan. Responde las preguntas marcando la alternativa correcta

1. Respecto a los elementos que participan en el proceso de creación de una obra literaria, encontramos
I. La vida del autor.
II. El contexto histórico y social.
III. El lector

A. Solo I         B. Solo II           C. Solo III            D. I y II              E. I y III

2. Una novela es un discurso literario emitido en un contexto histórico, social y cultural determinado. De acuerdo a estas características su emisor es el
A. autor.            B. narrador          C. hablante lírico         D. hablante culto        E. personaje 

3. El carácter universal de la obra literaria se representa, en una novela, principalmente, en
A. sus personajes         B. los espacios            C. el tema           D. la extensión        E. el lector

Lee el siguiente texto:
	“El padre, inexorable, apremiaba la retirada con silbidos salvajes. Pero Gregorio carecía aún de práctica en la marcha hacia atrás, y la cosa iba muy despacio. ¡Si siquiera hubiera podido volverse, en un dos por tres se hubiese encontrado en su cuarto! Pero temía, con su lentitud en dar la vuelta, impacientar al padre cuyo bastón erguido amenazaba deslomarse o abrirle la cabeza. Finalmente, sin embargo, no tuvo más remedio que volverse, pues advirtió con rabia que, caminando hacia atrás, le era imposible conservar su dirección. Así es que, sin dejar de mirar angustiosamente hacia su padre, inició una vuelta lo más rápidamente que pudo, es decir, con extraordinaria lentitud. El padre debió de percatarse de su buena voluntad, pues dejó de acosarle, dirigiendo incluso de lejos con la punta del bastón el movimiento giratorio.”
Franza Kafka. La metamorfosis (fragmento).



4. El emisor real del texto anterior es
A. Gregorio             B. Franza Kafka            C. narrador           D. hablante           E. La metamorfosis

5. Se puede considerar verosímil la obra anterior porque
I. plantea una posible realidad, no reproduce nuestra cotidianidad.
II. presenta un mundo independiente con sus propias normas.
III. prevalece una función estética del lenguaje por sobre la práctica.

A. Solo I            B. Solo II             C. Solo III                 D. I y II               E. I y III

Lee el siguiente texto:
	“Esta mañana antes del alba, subí a una colina para mirar el cielo poblado y dije a mi alma: Cuando abarquemos esos mundos y el conocimiento y el goce que encierran, ¿estaremos al fin hartos y satisfechos? Y mi alma dijo: no, una vez alcanzados esos mundos proseguiremos el camino”.
Walt Whitman, Hojas de hierba


6. De los versos anteriores, se puede inferir que
A. el hablante lírico nunca estará satisfecho con lo que alcance. 	
B. el destino del hombre está en las estrellas. 	
C. el camino hacia la perfección humana es infinitamente largo. 	
D. la felicidad es efímera como la belleza. 	
E. el hombre es incapaz de valorar lo que ha obtenido.

Lee el siguiente texto:
	Anda, corre donde debas ir
anda, que te espera el porvenir.
Vuela,
que los cisnes están vivos
mi canto está conmigo
no tengo soledad.

Si uno fuera a llorar cuando termina
no alcanzaran las lágrimas a tanto
nuestras horas de amor casi divinas
es mejor despedirlas con un canto.

Anda, corre donde debas ir
anda, que te espera el porvenir.
Vuela,
que los cisnes están vivos
mi canto está conmigo
no tengo soledad.
             Réquiem,  Silvio Rodriguez



7. ¿Cuál es la intención del hablante lírico en el texto anterior?

	A. Demostrar la falta de soledad
B. Expresar la alegría del viaje solitario
C. Manifestar la innecesaridad de compañía
	D. Incentivar el viaje en el receptor
E. Narrar su existencia musical




Lee el siguiente texto:
	Llegaron los años en donde tuve que darme cuenta de que el mundo bueno, perfecto y luminoso debía ocultarse para darse paso a mi instinto primordial. Al igual que cualquier hombre, cuando el sexo se apareció en mi vida, apareció también el enemigo maligno y tenebroso, la tentación, lo prohibido y lo pecaminoso. La necesidad y curiosidad de este nuevo sentimiento: el placer y el pecado- el enorme misterio de la pubertad-, no tenía cabida en el mundo materno, en mi hogar y en la paz infantil. Así pues, hice lo que la mayoría siempre lleva a cabo: viví una doble vida en la que era un niño en casa, y también, la de un adolescente que busca respuesta a escondidas de este mundo bello (…) los puentes que había fabricado mientras pasaba por este trance cada vez eran más endebles, y el mundo del niño se iba derrumbando en mi interior
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8. Se puede concluir que la llegada de la pubertad para el emisor significa
A. la llegada de la tentación, el pecado y la perversidad de la adultez.
B. el adquirir un comportamiento maduro y común entre los adultos.
C. el abandono de una vida, conjuntamente con el arribo de una nueva.
D. experimentar el placer y el pecado, pero viviendo una paz infantil.
E. vivir una doble vida, llena de contradicciones y mentiras.

Lee el siguiente texto:
	“Los cerdos revelaron entonces que durante los últimos tres meses habían aprendido a leer y escribir mediante un libro elemental que perteneciera a los chicos de la señora Jones y que había sido tirado a la basura. Napoleón mandó traer unos tarros de pintura blanca y negra y los llevó hasta el portón que daba al camino principal. Luego Snowball (que era el que mejor escribía) tomó un pincel entre los dos nudillos de su pata delantera, tachó Granja Manor de la vara superior de la tranquera y en su lugar pintó Granja Animal. Ese iba a ser el nombre de la granja en adelante ”.
La Granja de los Animales, George Orwell.


 
9. Principalmente, el texto anterior se puede considerar parte del discurso literario porque
A. presente el punto de vista de seres o cosas que habitualmente no consideraríamos capaces de pensar o sentir.
B. establece una conexión entre el mundo real y el ficticio, al salvar las imposibilidades de la lógica que los separa.
C. representa arquetipos de la literatura universal, específicamente, animales simbólicos provenientes de fábulas.
D. enriquece la realidad histórica u oficial tomando personajes conocidos o transformando dicha realidad por medio de la ficción.
E. Informa sobre hechos históricos, pero disfrazados de cuento infantil.

10. ¿Quién es el emisor del relato anterior?
A. Orwell            
B. Napoleón         
C. Escritor           
D. Narrador          
E. Snowball


ACTIVIDAD 2. En primer lugar, lee atentamente cada uno de los siguientes fragmentos literarios. Luego, reconoce al menos una característica o elemento propio de la literatura y explica la razón de tu elección.

	“No sé con exactitud qué es lo que sucedió entonces. Pienso que me hice con el atizador y le di un fuerte golpe en el costado de la cabeza. Recuerdo que él parecía imparable, invulnerable a los golpes. El calor, por entonces, deshacía mis ropas y había hecho presa del vestido de Claudia; la subí a mis brazos y corrí por el pasillo tratando de apagar las llamas con mi cuerpo. Recuerdo haberme sacado el abrigo y golpeado las llamas en el espacio abierto; unos hombres pasaron a mi lado corriendo y subieron las escaleras. Una gran multitud llenaba la entrada del patio y alguien estaba en el techo de la cocina de ladrillos. Yo tenía a Claudia en mis brazos y pasé corriendo entre la gente, ignoré las preguntas, empujándolos, haciéndoles abrir paso. Y entonces quedé libre, solo con ella, oyéndola respirar agitada y sollozarme al oído, corriendo enceguecido por la rué Roy ale, por la primera calleja lateral, corriendo y corriendo hasta que no hubo otro sonido que el de mis pasos. Y el de su aliento. Y nos quedamos allí, el hombre y la niña, chamuscados y doloridos y respirando hondo en la quietud de la noche.”
Entrevista con el vampiro, Anne Rice


 
1. ¿Por qué se puede afirmar que en el fragmento anterior existe un elemento de irrealidad propio de la literatura?
A. Existen personajes sobrenaturales que son expuestos a golpes y fuego, pero aun así parecieran no recibir daño.
B. Los hechos y lugares desarrollados no ocurrieron de la misma forma que en la realidad de nuestra historia.
C. Para ese contexto histórico representado, el fuego en los incendios no se propagaba de manera tan veloz.

Explica tu respuesta
	

	

	

	






	- Naturalmente, es estúpido porque es un sueño - explicó la mujer suavemente -.
 Además me dijo: «Este es el primer viaje por el espacio. Somos dos en mi nave; yo y mi amigo Bart.»  
- Otro nombre estúpido.  
-  Y  luego  dijo:  «Venimos  de  una  ciudad  de  la  Tierra;  así  se  llama  nuestro  planeta.» Eso dijo, la Tierra. Y hablaba en otro idioma. Sin embargo yo lo entendía con la mente. Telepatía, supongo.  
El señor K se volvió para alejarse; pero su mujer lo detuvo, llamándolo con una voz muy suave.  
-  ¿Yll?  ¿Te  has  preguntado  alguna  vez...  bueno,  si  vivirá  alguien  en  el  tercer  planeta?  
- En el tercer planeta no puede haber vida - explicó pacientemente el señor K – 
Nuestros hombres de ciencia han descubierto que en su atmósfera hay demasiado oxígeno.  
-  Pero,  ¿no  sería  fascinante  que  estuviera  habitado?  ¿Y  que  sus  gentes  viajaran por el espacio en algo similar a una nave?  
- Bueno, Ylla, ya sabes que detesto los desvaríos sentimentales. Sigamos trabajando.”
Crónicas Marcianas, Ray Bradbury


 
2. Sobre los elementos que caracterizan al mundo creado en la literatura, ¿cuál de las siguientes alternativas se reconoce principalmente en el fragmento anterior? Luego, explica tu elección.
A. Crea emisores y receptores  imaginarios
B. Presenta arquetipos o singularizaciones
C. Presenta una percepción no lineal de la realidad
	

	

	

	




	“Soy Inés Suárez, vecina de la leal ciudad de Santiago de la Nueva Extremadura, en el Reino de Chile, en el año 1580 de Nuestro Señor. De la fecha exacta de mi nacimiento no estoy segura, pero, según mi madre, nací después de la hambruna y la tremenda pestilencia que asoló a España cuando murió Felipe el Hermoso. No creo que la muerte del rey provocara la peste, como decía la gente al ver pasar el cortejo fúnebre, que dejó flotando en el aire, durante días, un olor a almendras amargas, pero nunca se sabe. La reina Juana, aún joven y bella, recorrió Castilla durante más de dos años llevando de un lado a otro el catafalco, que abría de vez en cuando para besar los labios de su marido, con la esperanza de que resucitara.”
Inés del alma mía, Isabel Allende



3. ¿Cuál elemento propio de la literatura se reconoce, principalmente, en el fragmento anterior? Explica tu respuesta.
A. Presenta una percepción no lineal de la realidad
B. Permite la irrealidad
C. Relaciona la Historia con la Intrahistoria

	

	

	

	




	“Instrucciones para llorar. Dejando de lado los motivos, atengámonos a la manera correcta de llorar, entendiendo por esto un llanto que no ingrese en el escándalo, ni que insulte a la sonrisa con su paralela y torpe semejanza. El llanto medio u ordinario consiste en una contracción general del rostro y un sonido espasmódico acompañado de lágrimas y mocos, estos últimos al final, pues el llanto se acaba en el momento en que uno se suena enérgicamente.”
Instrucciones para llorar, Julio Cortázar 



11. Principalmente, uno de los elementos propios de la literatura que se reconoce en el fragmento anterior es
A. La creación de un emisor que no existiría en nuestra realidad, ya que nadie escribe manuales para llorar.
B. La posibilidad de examinar desde otra perspectiva un acto tan común y corriente como es el llanto.
C. El desarrollo de un contexto irreal o fantástico en el cual las personas escriban sobre lo cotidiano.




Explica tu elección 
	

	

	

	






ACTIVIDAD 3. Lee el siguiente texto y responde las preguntas a continuación


NO SE CULPE A NADIE
(Julio Cortázar)

El frío complica siempre las cosas, en verano se está tan cerca del mundo, tan piel contra piel, pero ahora a las seis y media su mujer lo espera en una tienda para elegir un regalo de casamiento, ya es tarde y se da cuenta de que hace fresco, hay que ponerse el pulóver azul, cualquier cosa que vaya bien con el traje gris, el otoño es un ponerse y sacarse pulóveres, irse encerrando, alejando. Sin ganas silba un tango mientras se aparta de la ventana abierta, busca el pulóver en el armario y empieza a ponérselo delante del espejo. No es fácil, a lo mejor por culpa de la camisa que se adhiere a la lana del pulóver, pero le cuesta hacer pasar el brazo, poco a poco va avanzando la mano hasta que al fin asoma un dedo fuera del puño de lana azul, pero a la luz del atardecer el dedo tiene un aire como de arrugado y metido para adentro, con una uña negra terminada en punta. De un tirón se arranca la manga del pulóver y se mira la mano como si no fuese suya, pero ahora que está fuera del pulóver se ve que es su mano de siempre y él la deja caer al extremo del brazo flojo y se le ocurre que lo mejor será meter el otro brazo en la otra manga a ver si así resulta más sencillo. Parecería que no lo es porque apenas la lana del pulóver se ha pegado otra vez a la tela de la camisa, la falta de costumbre de empezar por la otra manga dificulta todavía más la operación, y aunque se ha puesto a silbar de nuevo para distraerse siente que la mano avanza apenas y que sin alguna maniobra complementaria no conseguirá hacerla llegar nunca a la salida. Mejor todo al mismo tiempo, agachar la cabeza para calzarla a la altura del cuello del pulóver a la vez que mete el brazo libre en la otra manga enderezándola y tirando simultáneamente con los dos brazos y el cuello. En la repentina penumbra azul que lo envuelve parece absurdo seguir silbando, empieza a sentir como un calor en la cara aunque parte de la cabeza ya debería estar afuera, pero la frente y toda la cara siguen cubiertas y las manos andan apenas por la mitad de las mangas. por más que tira nada sale afuera y ahora se le ocurre pensar que a lo mejor se ha equivocado en esa especie de cólera irónica con que reanudó la tarea, y que ha hecho la tontería de meter la cabeza en una de las mangas y una mano en el cuello del pulóver. Si fuese así su mano tendría que salir fácilmente pero aunque tira con todas sus fuerzas no logra hacer avanzar ninguna de las dos manos aunque en cambio parecería que la cabeza está a punto de abrirse paso porque la lana azul le aprieta ahora con una fuerza casi irritante la nariz y la boca, lo sofoca más de lo que hubiera podido imaginarse, obligándolo a respirar profundamente mientras la lana se va humedeciendo contra la boca, probablemente desteñirá y le manchará la cara de azul. Por suerte en ese mismo momento su mano derecha asoma al aire al frío de afuera, por lo menos ya hay una afuera aunque la otra siga apresada en la manga, quizá era cierto que su mano derecha estaba metida en el cuello del pulóver por eso lo que él creía el cuello le está apretando de esa manera la cara sofocándolo cada vez más, y en cambio la mano ha podido salir fácilmente. De todos modos y para estar seguro lo único que puede hacer es seguir abriéndose paso respirando a fondo y dejando escapar el aire poco a poco, aunque sea absurdo porque nada le impide respirar perfectamente salvo que el aire que traga está mezclado con pelusas de lana del cuello o de la manga del pulóver, y además hay el gusto del pulóver, ese gusto azul de la lana que le debe estar manchando la cara ahora que la humedad del aliento se mezcla cada vez más con la lana, y aunque no puede verlo porque si abre los ojos las pestañas tropiezan dolorosamente con la lana, está seguro de que el azul le va envolviendo la boca mojada, los agujeros de la nariz, le gana las mejillas, y todo eso lo va llenando de ansiedad y quisiera terminar de ponerse de una vez el pulóver sin contar que debe ser tarde y su mujer estará impacientándose en la puerta de la tienda. Se dice que lo más sensato es concentrar la atención en su mano derecha, porque esa mano por fuera del pulóver está en contacto con el aire frío de la habitación es como un anuncio de que ya falta poco y además puede ayudarlo, ir subiendo por la espalda hasta aferrar el borde inferior del pulóver con ese movimiento clásico que ayuda a ponerse cualquier pulóver tirando enérgicamente hacia abajo. Lo malo es que aunque la mano palpa la espalda buscando el borde de lana, parecería que el pulóver ha quedado completamente arrollado cerca del cuello y lo único que encuentra la mano es la camisa cada vez más arrugada y hasta salida en parte del pantalón, y de poco sirve traer la mano y querer tirar de la delantera del pulóver porque sobre el pecho no se siente más que la camisa, el pulóver debe haber pasado apenas por los hombros y estará ahí arrollado y tenso como si él tuviera los hombros demasiado anchos para ese pulóver lo que en definitiva prueba que realmente se ha equivocado y ha metido una mano en el cuello y la otra en una manga, con lo cual la distancia que va del cuello a una de las mangas es exactamente la mitad de la que va de una manga a otra, y eso explica que él tenga la cabeza un poco ladeada a la izquierda, del lado donde la mano sigue prisionera en la manga, si es la manga, y que en cambio su mano derecha que ya está afuera se mueva con toda libertad en el aire aunque no consiga hacer bajar el pulóver que sigue como arrollado en lo alto de su cuerpo. Irónicamente se le ocurre que si hubiera una silla cerca podría descansar y respirar mejor hasta ponerse del todo el pulóver, pero ha perdido la orientación después de haber girado tantas veces con esa especie de gimnasia eufórica que inicia siempre la colocación de una prenda de ropa y que tiene algo de paso de baile disimulado, que nadie puede reprochar porque responde a una finalidad utilitaria y no a culpables tendencias coreográficas. En el fondo la verdadera solución sería sacarse el pulóver puesto que no ha podido ponérselo, y comprobar la entrada correcta de cada mano en las mangas y de la cabeza en el cuello, pero la mano derecha desordenadamente sigue yendo y viniendo como si ya fuera ridículo renunciar a esa altura de las cosas, y en algún momento hasta obedece y sube a la altura de la cabeza y tira hacia arriba sin que él comprenda a tiempo que el pulóver se le ha pegado en la cara con esa gomosidad húmeda del aliento mezclado con el azul de la lana, y cuando la mano tira hacia arriba es un dolor como si le desgarraran las orejas y quisieran arrancarle las pestañas. Entonces más despacio, entonces hay que utilizar la mano metida en la manga izquierda, si es la manga y no el cuello, y para eso con la mano derecha ayudar a la mano izquierda para que pueda avanzar por la manga o retroceder y zafarse, aunque es casi imposible coordinar los movimientos de las dos manos, como si la mano izquierda fuese una rata metida en una jaula y desde afuera otra rata quisiera ayudarla a escaparse, a menos que en vez de ayudarla la esté mordiendo porque de golpe le duele la mano prisionera y a la vez la otra mano se hinca con todas sus fuerzas en eso que debe ser su mano y que le duele, le duele a tal punto que renuncia a quitarse el pulóver, prefiere intentar un último esfuerzo para sacar la cabeza fuera del cuello y la rata izquierda fuera de la jaula y lo intenta luchando con todo el cuerpo, echándose hacia adelante y hacia atrás, girando en medio de la habitación, si es que está en el medio porque ahora alcanza a pensar que la ventana ha quedado abierta y que es peligroso seguir girando a ciegas, prefiere detenerse aunque su mano derecha siga yendo y viniendo sin ocuparse del pulóver, aunque su mano izquierda le duela cada vez más como si tuviera los dedos mordidos o quemados, y sin embargo esa mano le obedece, contrayendo poco a poco los dedos lacerados alcanza a aferrar a través de la manga el borde del pulóver arrollado en el hombro, tira hacia abajo casi sin fuerza, le duele demasiado y haría falta que la mano derecha ayudara en vez de trepar o bajar inútilmente por las piernas en vez de pellizcarle el muslo como lo está haciendo, arañándolo y pellizcándolo a través de la ropa sin que pueda impedírselo porque toda su voluntad acaba en la mano izquierda, quizá ha caído de rodillas y se siente como colgado de la mano izquierda que tira una vez más del pulóver y de golpe es el frío en las cejas y en la frente, en los ojos, absurdamente no quiere abrir los ojos pero sabe que ha salido fuera, esa materia fría, esa delicia es el aire libre, y no quiere abrir los ojos y espera un segundo, dos segundos, se deja vivir en un tiempo frío y diferente, el tiempo de fuera del pulóver, está de rodillas y es hermoso estar así hasta que poco a poco agradecidamente entreabre los ojos libres de la baba azul de la lana de adentro, entreabre los ojos yve las cinco uñas negras suspendidas apuntando a sus ojos, vibrando en el aire antes de saltar contra sus ojos, y tiene el tiempo de bajar los párpados y echarse atrás cubriéndose con la mano izquierda que es su mano, que es todo lo que le queda para que lo defienda desde dentro de la manga, para que tire hacia arriba el cuello del pulóver y la baba azul le envuelva otra vez la cara mientras se endereza para huir a otra parte, para llegar por fin a alguna parte sin mano y sin pulóver, donde solamente haya un aire fragoroso que lo envuelva y lo acompañe y lo acaricie y doce pisos.

Final de juego, Julio Cortázar 1956.

1. Indica qué tipo de narrador. Justifica tu respuesta
_____________________________________________________________________________________
_____________________________________________________________________________________
_____________________________________________________________________________________

2. ¿Por qué el protagonista no logra ponerse su pulóver?
_____________________________________________________________________________________
_____________________________________________________________________________________

3. Explica el significado del final del relato.
_____________________________________________________________________________________
_____________________________________________________________________________________

4. ¿Se puede considerar la historia leída como una pesadilla? ¿Por qué?
_____________________________________________________________________________________
_____________________________________________________________________________________

5. ¿En qué momento lo que parecía normal se vuelve extraño?
_____________________________________________________________________________________
_____________________________________________________________________________________

6. Dos niveles de realidad confluyen en el cuento: el ámbito de lo normal y el ámbito de lo anormal. ¿Qué elementos, situaciones y personajes pertenecen a cada uno de ellos respectivamente?
_____________________________________________________________________________________
_____________________________________________________________________________________
_____________________________________________________________________________________


7. ¿Se podría afirmar que, en este relato,  lo humano se transforma en lo animal? ¿Por qué?
_____________________________________________________________________________________
_____________________________________________________________________________________

8. ¿Cómo interpretas este cuento?
_____________________________________________________________________________________
_____________________________________________________________________________________

9. ¿Qué efectos causa en el lector este relato?

______________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________


ACTIVIDAD 4: Lee el cuento “Solo” de Andrea Maturana que se encuentra en el texto escolar de tercero medio, comienza a leer desde la 68 para que puedas contextualizar la historia y de ese modo te permitirá predisponer a la lectura.

Preguntas: responde las preguntas 1, 2, 4, 5 y 6 (esta última el libro la plantea grupal, sin embargo, respóndela de manera individual).

Preguntas que no están en el libro:

7. ¿Qué técnica narrativa presenta este cuento? Justifica tu respuesta.
8. ¿Por qué crees que la autora incorpora esta técnica al relato?  Y ¿qué efecto desea provocar en el lector dicha técnica?
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