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Presentacion

Presentacion

De los diversos instrumentos del hombre, el mas asombroso es, sin duda, el libro. Los demas
son extensiones de su cuerpo. El microscopio, el telescopio, son extensiones de su vista; el
teléfono, de la voz; luego tenemos el arado y la espada, extensiones de su brazo. Pero el libro
es otra cosa: es una extension de la memoria y de la imaginacion.

El libro, Jorge Luis Borges

Tu texto de estudio Lenguaje y Comunicacion IV medio tiene dos grandes objetivos: el primero es
afianzar tus habilidades de comprensidn lectora, expresion oral y escrita; el sequndo es ampliar tu
conocimiento del lenguaje, la literatura y el mundo, presentandote lecturas de calidad acompanadas
de diversas actividades de analisis.

El texto se divide en seis unidades; a su vez, cada unidad se divide en las siguientes secciones:
Estrategia de comprension lectora, Disfruto leer (lecturas literarias), Comprendo y hablo (expre-
sion oral), Mundo de textos (lecturas no literarias), Comprendo y escribo (expresion escrita) y Para
seqguir leyendo.

Ademas, tendrds tres instancias de evaluacion en cada unidad: diagnostica, de proceso v final. En
las paginas finales del texto encontrards un ensayo oficial de la PSU y una Antologia, cuyas lecturas
fueron seleccionadas para ofrecerte mas obras literarias de calidad, relacionadas con los temas
trabajados en las distintas unidades.

Entre los recursos del texto encontrards las siguientes capsulas:

Capsula de etimologia Capsula Dato clave Capsula de autor

Se explica el origen de una Contiene informacion que com- Presenta datos biograficos v

palabra vy la evolucion de su plementa los textos y los conte- caracterfsticas destacadas de

significado. nidos, con el fin de enriquecer tu la obra de un autor.
comprension de ellos.

Don Quijote de la
Mancha, la primera

Julio Cortazar
(1914-1984)

—_—

59 paradoja

Viene del latin paradoxus 'y

estd formada por el prefijo
para, que significa ‘contra’,
y doxa, ‘opinién’, de origen
griego. De acuerdo con la
RAE, una paradoja es una
“asercion inverosimil o
absurda, que se presenta
con apariencias de
verdad”; es decir, una

idea o afirmacion que
contradice la l6gica o el
sentido comun.

novela moderna
Su primera parte se publicd
el afo 1605, sin embargo,
es considerada por muchos
expertos la primera novela
moderna, debido a la gran
cantidad de innovaciones
formales y teméticas que
presenta.

Uno de los escritores més
importantes del siglo XX,
reconocido por su célebre
novela Rayuela, que
revoluciona la narrativa
hispanoamericana de la
época. De padres argentinos,
nacio en Bélgica, donde su
padre se desempefnaba como
diplomdtico; vivio gran parte
de su nifiez y juventud en
Argentinay luego se radico
en Francia, pafs en el que
murio.

Te invitamos a comenzar tu Ultimo ano de ensenanza escolar descubriendo las multiples visiones
de mundo que se presentan en las lecturas que hemos seleccionado para ti.

Los autores



Mapa de autores

Te presentamos una imagen satelital de la Tierra con la ubicacion geografica de los principales autores cuyas obras
leerds en tu texto Lenguaje y Comunicacion IV medio.

4 | Mapa de autores



Homero, griego
(Se cree que vivié en
el siglo VIl a. C)

Federico Garcia Lorca,
espanol
(1898-1936)

Guillaume Apollinaire,
francés
(1880-1918)
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1 Ser y existir

En esta unidad...

® Te aproximaras al contexto histdrico, social y cultural del siglo XX, el que estd marcado por
conflictos bélicos que hacen cambiar la perspectiva que el hombre tiene de la existencia. Este
contexto se refleja en las obras literarias y en las no literarias que leeras en la unidad. Desde la

lectura de ellas podras vincular la vision de mundo del siglo XX con tu realidad.

El artistay la historig

4 Segunda Guera
Jean-Paul Sartre

Una vez concluida |
Mundial, Jean-Paul Sartre publica

JQué es a (iteratura? En este
de calificarse como un

libro, que pue historici
‘ oricidad. Desde 1lye i ;

largo ensavo, ol filosofo, escritor Y cuela que el hombre jueic: f:;l:]lan renido en la es-

i ) a o pierde en el

la h ) B el seno de

crikico reflexiona sobre el papel de la . p:z:i""la universal, pero no habian aplicado esto a

0 caso, pensaban vagam ists
| cwdad ue debe ° gamente que ser histéri

[eratura en wna SO q era lo propio de los muertos. [.] Aunque nos inquiec’(c);-

. - o .
y , )

reconstruirse, uego de la devastacion

material y moral que dejo la

Responde las preguntas de manera individual.
1. ;Qué temas se abordan en el fragmento? Menciona dos y explica como llegaste a esa respuesta.

2. Elautor se refiere al periodo de entreguerras, es decir, desde el fin de la Primera Guerra Mundial hasta el co-
mienzo de la Segunda, y menciona hechos como el surgimiento del nazismo y la Guerra Civil Espafiola. Escribe
en tu cuaderno lo que sepas de estos hechos. Si necesitas ayuda, preglintale a un compafiero o a tu profesor.

8 | Unidad 1-Sery existir



Unidad 1

Propadsitos de la unidad

Identificar

rasgos generales

de la literatura
contemporanea y
analizar textos con
distintas secuencias
textuales, entre ellas la
argumentativa.

)

. } - ot Escribir una
n un rigor ue se ponla (o] careta . ,
gor 4 P P autobiografia.

rapidez secreta, cO
Y nuestra vida de indivi-

una alegre despreocupacion.
ependido de nuestros esfuer-

duos, que parecia haber d
de la suerte, buena o mala, Q Llevar a cabo una

zos, virtudes y defectos,
y de la mejor o peor voluntad de un reducido ndmero entrevista

de personas, se nos mostraba ahora gobernada hasta en
sus menores detalles por fuerzas oscuras y colectivas
y reflejando en sus circunstancias mas privadas el
estado del mundo entero. Nos sentimos bruscamente si-
tuados [.]. E1l destino de nuestras mismas obras esta-
ba ligado al de Francia en peligro: nuestros mayores
escribian para almas desocupadas, pero para el publico
al que ibamos a dirigirnos habian terminado las va-
Ese publico estaba compuesto de hombres de
de hombres que, como nosotros, es-

a muerte. A esos lectores sin

na preocupacion dnica,

caciones.
nuestra especie,
peraban la guerray 1

ocios, acosados sin tregua por u
solo podia convenir un tema: teniamos que escribir de

su guerra, de su muerte. Reintegrados brutalmente a
1a historia, estabamos constrefiidos a hacer una lite-

ratura de la historicidad.

Sartre, J.-P. (1991). El artista y la historia.
En ¢Qué es Lla Literatura?

Buenos Aires: Losada. (Fragmento)

Comenta con tu curso.

3. ;Qué cambi istori
¢ bio produce el contexto histérico en la vision de mundo de los franceses? Expliquen

4. Observen las ima
. imagen f i
e dsjl Sislsoq;:)e( acomp.anf?n el texto y describan qué hechos se muestran en ellas. Considerando
se ven influenciados por su co istéri :
ntexto histérico, comenten: ;qué ti j
creen que se pueden encontrar en las obras contemporaneas? I e caue tipo de personajes

Lenguaje y Comunicacion IV medio | 9
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Evaluacion diagnéstica

La siguiente evaluacion tiene como objetivo comprobar los aprendizajes que son prerrequisitos para el trabajo

de la primera unidad:

® Comprender textos literarios e interpretar la vision de mundo que presentan.

® Elaborar textos escritos en los que se plantee una opinidn con diversos argumentos que la sustenten.

® Producir textos orales coherentes y con un vocabulario variado y preciso.

badulagque: persona necia,
inconsistente.

ascetismo: practicay
ejercicio de la perfeccion
espiritual.

esmerilado: vidrio pulido con
una piedra o lija, que pierde su
transparencia.

ignominioso: que causa
vergiienza y deshonor publicos.

auriga: hombre que gobierna
las caballerias de un carruaje.

desuncir: quitar el yugo a un
animal.

fusta: vara flexible o latigo.

jamelgo: caballo flaco y
hambriento.

10 | Unidad 1 - Sery existir

Lee el siguiente texto y luego contesta en tu cuaderno las preguntas 1 a 7.

El socio
Jenaro Prieto
Capitulo 1
“iImposible! Necesito consultarlo con mi socio...”. “Sabes bien con cuanto

gusto te descontaria esa letra; pero... hemos convenido con mi socio...”.
“Hombre, si no estuviera en sociedad, si yo solo dispusiera de los fondos,
te arreglaba este asunto sobre tabla..., desgraciadamente el socio...”.

iEl socio, el socio, siempre el socio!

Era la octava vez en la manana que Julian Pardo, en su triste via crucis
de descuento, oia frases parecidas.

Al escuchar la palabra “socio” inclinaba la cabeza y, con sonrisa de conejo,
se limitaba a contestar:

—Si, si; me explico tu situacion y te agradezco. Luego, al salir, refunfunaba
mordiéndose los labios:

—iCanalla! {Miserable! Yo que le ayudaba tantas veces... Y ahora me sale
con el socio... {Como si no supiera que es un mito! ;Quién iba a ser capaz
de asociarse con ese badulaque?

Una llovizna helada le azotaba el rostro. Parecia que el sutil polvo de
cristal se empenara en lijarle las facciones, enflaquecidas por el insomnio,
acentuando en ellas esa especie de ascetismo que el pulimento da a los
tallados en marfil.

El fondo de la calle se veia como a través de un vidrio esmerilado. Los
rascacielos, inmenso hacinamiento de cajones vacios, se oprimian unos contra
otros, tiritando como si el viento los estremeciera.

—El socio... el socio... —seguia mascullando Julian Pardo—, una farsa,
una disculpa ignominiosa..., o algo peor..., si, jya lo creo! una verdadera
suplantaciéon de persona. jSinvergtenza!

En la esquina, un grupo de gente se arremolinaba en torno de un coche
de alquiler. Julian se acerc6 también y estiré el cuello por sobre los curiosos.
iEstupidos! Miraban un caballo muerto.

Ahi estaba el pobre animal con las patas rigidas, los ojos turbios, el cuello
como una tabla y los dientes apretados... Parecia sonreirse.

Julian no podia apartar los ojos de ese hocico, contraido en una mueca
de supremo sarcasmo. jPobre bruto! Como él, caeria un dia, agobiado de
trabajo, hostigado por el latigo de las preocupaciones... Un acreedor, un
auriga, una mujer..., jcuestion de nombre solamente!



iOh! Esa sonrisa del caballo parecia decirselo
bien claro:

—Hermano Pardo, no me mires con esos 0jos
tristes. De los dos, no soy seguramente yo el mas
desdichado... El coche ya no me pesa... Ahora des-
canso. Cuando esta noche, mal comido, sin desun-
cirte de la carga de tu hogar, llames en vano al sue-
Nno, yo estaré durmiendo placidamente como ahora.
Manana, tu mujer y tu chiquillo subiran al coche; un
acreedor gordo empunara la fusta y ti, mudo, con
la boca amordazada por el freno de la necesidad,
reanudaras el trote interrumpido. No creas que me
rio de tu suerte. El sufrimiento me ha ensefiado a
ser benévolo. Esta mueca, esta contraccion de mis
mandibulas que te ha parecido una sonrisa es solo
un gesto de desprecio hacia el cochero... {Qué ri-
diculo me resulta ahora con su latigo y su gesto
amenazante! jPor primera vez me rio del cochero!

Unidad 1

“Colega Pardo: jConfiesa lealmente que me en-
vidias!”.

iQué insolencia!

Julian habria querido contestarle. El tono manso
y bondadoso no disminuia el escozor de la verdad.
Por el contrario, la hacia mas humillante. jQué
demonio! jSer tratado de colega por un caballo
muerto!; pero jera razonable que un corredor en
propiedades se pusiera a discutir en plena calle con
los restos de un jamelgo?

Mir6 a su alrededor. En el compacto circulo de
curiosos se destacaba una mujer, casi una nina,
envuelta en una suntuosa piel de marta. Su rostro
delicado emergia del ancho cuello del abrigo, con
ese encanto, producido tal vez por el contraste
de invierno y primavera, de las flores unidas a
las pieles.

Prieto, J. (1980). El socio. Santiago: Editorial Renacimiento. (Fragmento)

1. ;Cudl es la problematica que se plantea en el tex-
to?, ;consideras que esta vigente? Fundamenta.

2. :Qué relacion se puede establecer entre el
ambiente fisico y el estado emocional de Julian
Pardo? Da ejemplos del texto.

3. ;Qué vision de mundo se infiere del fragmento?
Explica y caracteriza dicha vision.

4. Escribe un breve texto argumentativo, que inclu-
ya una tesis y tres argumentos, para explicar des-
de tu perspectiva qué funcion cumple el caballo
muerto en el texto.

5. Escoge la alternativa que remplace el término
subrayado, segun su significado y adecuacion al
contexto, de modo que no cambie el sentido del
texto aunque se produzca diferencia en la con-
cordancia de género.

ESCOZOR SUNTUOSA
irritacion (Al excesiva
'B| quemazon B espesa
€| desdnimo 'C| lujosa

D] rencor D] aterciopelada

'E|burla 'E|reluciente

6. Fundamenta tus respuestas a la pregunta ante-
rior. Explica los pasos que sequiste para determi-
nar las alternativas que crees correctas.

7. Ponte en el lugar de Julian Pardo y contéstale al
caballo muerto. Elabora la respuesta por escrito y
luego preséntala de manera oral a tu curso. Para
lograr una buena presentacién oral puedes orien-
tarte con los pasos que se describen en la pagina
109 para preparar y pronunciar un discurso ante
una audiencia. Utiliza los siguientes conectores:
con el fin de que, mientras, tan pronto como,
donde. Procura usar sinébnimos para no repetir las
palabras clave.

Para mejorar

® Intenta responder las siguientes preguntas:

« ¢Cudl es el propbsito comunicativo de la
argumentacién?, ;qué elementos forman la
estructura basica del texto argumentativo?

® Si necesitas recordar los contenidos sobre el
texto argumentativo, te recomendamos ingresar
al sitio www.educarchile.cl, donde encontraras
presentaciones y fichas de contenidos. Busca con
las palabras clave “‘texto argumentativo”.

Lenguaje y Comunicacién IV medio | 11
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Estrategia de comprension lectora

Propésito: identificar e Vocabulario contextual

interpretar el significado
de palabras complejas en

. FI' manejo de un vocabulario amplio y variado es uno de los requisitos funda-
contexto para meJorartu

o mentales para una buena comprension lectora. A lo largo de las unidades, te
comprension lectoray enfrentards a una variedad de actividades que tienen como objetivo mejorar y
responder preguntas de . . . L

: enriquecer tu vocabulario. Ser capaz de determinar el significado de una palabra
vocabulario contextual. . . o .

segun su contexto es una estrategia que potenciard tu capacidad como lector.

En la PSU te encontrards con preguntas de vocabulario contextual para las que
debes identificar e interpretar el significado de una palabra en su contexto.
Posteriormente, debes ser capaz de remplazar esa palabra por otra, eligiendo
entre cinco alternativas aquella que no altere el sentido de lo expresado en el
contexto y que tenga relacion con las palabras que la anteceden y suceden.

Observa el siguiente ejemplo:

Segiin €l narvador, la seRora €s una mujer
comiin y corriente, como todas las de su edad

Era una sefiora. Una sefiora que llevaba un paraguas mojado en
la mano y un sombrero funcional en la cabeza. Una de esas sefioras
cincuentonas, de las que hay por miles en esta ciudad: ni hermosa ni
fea, ni pobre nirica. Sus facciones regulares mostraban los restos de
una belleza banal. Sus cejas se juntaban mas de lo corriente sobre
el arco de la nariz, lo que era el rasgo més distintivo de su rostro.

Donoso, J. (1998). Una sefiora. En Cuentos.
Santiago: Editorial Alfaguara. (Fragmento)

Lo tnico que llama la atencion del narrador
son las cejas de la mujer

A Edouard Manet, £l paseo, 1880.
Tokio Fuji Art Museum.

Escoge la alternativa que remplace el término subrayado, segun su signifi-
cado y adecuacion al contexto, de modo que no cambie el sentido del texto
aunque se produzca diferencia en la concordancia de género.

BANAL
desabrida
deslumbrante
'C| comun

D) ordinaria
'Einsipida
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Anadlisis del texto y de la pregunta

En el ejemplo, la palabra “banal” funciona como un ad-
jetivo para caracterizar a la mujer: “de las que hay por
miles”, "ni hermosa ni fea, ni pobre ni rica”. Es decir, una
mujer comuny corriente. Si analizamos las alternativas, la
palabra “deslumbrante” hace referencia a algo que causa
admiracion, el adjetivo “desabrida” alude a un alimento
que carece de gusto e “insipida” significa “falto de sabor”.
Las tres palabras se alejan del sentido del texto, por lo

que descartamos las opciones A, By E.

{Como responder este tipo de preguntas?
Te proponemos la siguiente estrategia:

1. Leeatentamente el texto e identifica, en la lectura, la
palabra consultada.

2. Interpreta su significado segun el contexto, apoyan-
dote en las palabras y oraciones que la anteceden y
suceden, como se muestra en el diagrama anterior.

3. Leela oracion donde se sitUa la palabray remplazala
con cada una de las alternativas, descartando aque-
llas cuyo significado altere o vuelva incoherente el
sentido original del texto.

Practica la estrategia

En un principio, Escher se mostré como un
heredero directo de la escuela holandesa, con
una obra primeriza en la que abundan los pai-
sajes y escenas de las ciudades de ese pais y de
Italia. En esta época inicial, el holandés era un
artista con tendencia abiertamente clasicista o
academicista, en consonancia con el momento.

Maurits Cornelius Escher.

Recuperado el 10 de enero de 2013 de
http://www.biografiasyvidas.com/biografia/e/escher.htm

Recuerda que los contenidos de los sitios web pueden cambiar.

Organiza tus aprendizajes

Unidad 1

Las alternativas C, “comun’,y D, “ordinaria”, podrian rem-
plazar al término "banal’, puesto que ambas hacen re-
ferencia a una cosa o persona corriente. Sin embargo,
‘ordinaria” tiene una connotacion negativa que tanto
‘comun” como "banal” no poseen. Por ello, C es la alter-
nativa correcta.

4. Elige la alternativa que permita remplazar la palabra
sin que se altere el sentido de la oracion.

5. Lee con mas frecuencia, pues asf te enfrentards a
nuevas palabras y podrds ejercitar la interpretacion
de significados segun el contexto.

6. Consultaen el diccionario las palabras que desconoz-
cas cada vez que leas un texto.

7. Elabora una lista con los significados de las palabras
que consultaste en el diccionario con el fin de em-
plearlas frecuentemente.

Escoge la alternativa que remplace el término subra-
yado, segln su significado y adecuacién al contexto,
de modo que no cambie el sentido del texto aunque
se produzca diferencia en la concordancia de género.

PRIMERIZA

Al prematura

|B| experimentada
'Clnueva

D] principiante
'E| primaria

® Consigue una carpeta para archivar las listas de palabras que vayas consultando en el diccionario. Esta serd tu
Carpeta de vocabulario, la que podrds usar como material de consulta cuando leas cualquier texto.
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Disfruto leer

Propssito dentiicar e Sery existir en la época contemporanea

interpretar caracteristicas

generales d? la literatura Como senala el propodsito, en esta seccion leerds y analizards textos literarios que
cclaontemporanea en | presentan temas de frecuente aparicion en las obras de los siglos XXy XXI:la so-
OISIER G PIRESENIEI 105 ledad y la incomunicacion. El primer texto, del escritor estadounidense Herman
temas de la soledad y la . . (L .
; o Melville, es un relato considerado precursor de las problemdticas de la literatura
INncomunicacion. . . . ,
del siglo XX. El segundo, del escritor argentino Ernesto Sabato, corresponde al
inicio de la primera de sus tres novelas, aclamada y reconocida mundialmente.

£l grito, del artista noruego Edvard Munch, es
una de las obras iconicas de la corriente ex-
presionista y del arte del siglo XX en general.

Archivo editorial

Terminada en el ano 1893, esta obra, cargada
de angustia y terror, muestra una figura hu-
mana deformada, con la boca abierta y las
manos tapando sus oidos para no ofr su pro-
pio grito desgarrador. Los colores y las formas
ondulantes exhiben una transformacion de la
realidad, con la que el artista proyecta y trans-
mite un sentimiento de perturbacion y locura.

Algunas interpretaciones de £/ grito aluden
a la influencia del contexto de crisis cultural
que atravesaba Europa. Hacia fines del siglo
XIX se inicio un perfodo de crisis de los ideales
modernos de progreso, bienestar y unidad,
lo que dio lugar a temas como la soledad, la
incomunicacion, la angustia, el desamparo y
la muerte, que se ven plasmados en El grito.

¢ Edvard Munch, £/ grito, 1893. Galeria Nacional de Noruega.

Prepara la lectura

1. Lee las siguientes definiciones. Durante la lectura puedes volver a consultarlas.

consuncién: extenuacion, enflaquecimiento. magro: flaco o enjuto, con poca o ninguna
exasperante: que enfurece. grosura.

hospicio: casa para albergar y recibir procesién: acto de ir ordenadamente de un
peregrinos y pobres. lugar a otro muchas personas con algun fin

I6brego: oscuro, tenebroso, // Triste publico y solemne, por lo comun religioso.

melancolico. urbanidad: cortesania, comedimiento,

: atencion y buen modo.
locuaz: que habla mucho o demasiado. y

vil: indigno, torpe, infame.

2. Elige tres de las palabras antes definidas, cuyos significados puedas relacionar entre si, y escribe una ora-
cién de dos lineas con ellas.
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Antes de leer

Unidad 1

Comenta con tu compaiiero.

1. Tomando en cuenta que el protagonista del texto que leeran a continuacién es un personaje en el que se
plasma la crisis del hombre del siglo XX, comenten qué rasgos podria tener en comun la novela Bartleby,

el escribiente con la pintura E/ grito, que observaron en la pagina anterior.

2. Investiguen qué labores cumple un escribiente. ; Existe ese oficio actualmente?, ;por qué?

En el fragmento que leerds a continuacion, se narra lo que sucede con Bartleby luego de ser despedido de suempleo
como escribiente en una oficina de abogados en Wall Street. Bartleby se niega a abandonar la oficina, por lo que su
exempleador decide arrendar otro lugar para deshacerse de él. Sin embargo, el escribiente se queda en la entrada

de la oficing, lo que genera las quejas del duefio y de los nuevos arrendatarios.

Bartleby, el escribiente
Una historia de Wall Street

Herman Melville

—;Qué hace Ud. aqui, Bartleby? —djije.

—Estoy sentado en el pasamanos —respondié apaciblemente.

Lo llevé entonces a las oficinas del abogado, quien entonces nos dejo
solos.

—Bartleby —continué—, ;se da cuenta de que me ha creado un gran
problema con su insistencia en ocupar la entrada después de haber sido
desalojado de la oficina?

No hubo respuesta.

—Ahora, sucedera una de estas dos cosas. O Ud. hace algo o le haran algo
aUd. ;Qué le gustaria hacer? ;Le gustaria volver a hacer copias para alguien?

—No, preferiria no hacer ningin cambio.

—Le gustaria emplearse como dependiente en una tienda de géneros?

—Ese es un trabajo demasiado encerrado. No, no me gustaria ser depen-
diente, pero no soy especialmente exigente.

—Demasiado encerrado —grité—, jpero por qué si Ud. se encierra a si
mismo todo el tiempo!

—Preferiria no ser dependiente —replicé como si en ese momento zan-
jara definitivamente ese pequeno detalle.

—¢Qué le pareceria atender un bar? Eso no cansa la vista.

—No me gustaria nada de eso, aunque, como se lo dije, no soy exigente.

Su inusual locuacidad me inspird y volvi a la carga.-1

—DBien, entonces ;y no le gustaria viajar por el pais cobrando cuentas de
comerciantes? Eso mejoraria su salud.

—No, preferiria hacer alguna otra cosa.

—Como qué, ;viajar a Europa como acompanante de un joven caballero
para distraerlo con su conversacion, se ajustaria a lo que Ud. quiere?

—No, en absoluto. No me parece que eso pudiera ser algo definitivo. Me
gusta tener algo fijo. Pero no soy exigente.

Herman Melville
(1819-1891)

Uno de los escritores
mas influyentes de la
literatura estadounidense
y universal. Sin embargo,
no fue suficientemente
reconocido en vida. El relato
Bartleby, el escribiente se
publicé por primera vez

en 1853y aborda temas
como la incomunicacion

y el sinsentido, que serdn
luego caracteristicos del siglo
XX en corrientes como el
existencialismo o en el teatro
del absurdo.

¢A qué se refiere el narra-
dor con la frase “inusual
locuacidad’?
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Disfruto leer

:Qué podria significar
el cambio de actitud del
narrador hacia Bartleby?

¢ Por qué el narrador no
fue capaz de hacer que
arrestaran a Bartleby?

furtivo: que se hace a
escondidas.

&9

16

émnibus

Segun el diccionario de
la RAE, significa “vehiculo
de transporte colectivo
para trasladar personas"”
Proviene del latin omnis,
que significa “todo’, y del
sufijo —ibus, que designa
en plural al objeto
indirecto de la oracion,
es decir, a quienes se
benefician de la accion
del verbo. De ahi que

la traduccion literal de
émnibus sea “para todos’,
y que en espanol se use
para designar un medio
de transporte publico que
es para todos.

| Unidad 1 - Sery existir

—iQuédese con lo fijo, entonces! —grité, perdiendo toda paciencia y de-
jandome ganar por la ira, por primera vez durante mi exasperante relacion
con Bartleby—. Si no sale Ud. de aqui antes de la noche, me veré obligado,
en realidad, ya estoy obligado, a... a dejar este lugar yo mismo —conclui
bastante absurdamente sabiendo que con amenazas no lograria transfor-
mar su inmovilidad en asentimiento. Parti apresuradamente, abandonando
cualquier otro esfuerzo, cuando algo me detuvo, un pensamiento que antes
habia tenido y no habia descartado por completo.

—Bartleby —le dije, con el tono mas carifioso de que fui capaz en esas cir-
cunstancias dramaticas—, jpor qué no viene Ud. a mi casa, conmigo ahora,
ami casa, no a mi oficina y se queda alli hasta que podamos encontrar con
calma un arreglo conveniente para Ud.? Venga, vamonos ahora mismo.s2

—No, por el momento preferiria no hacer ningin cambio.

No le dije nada, pero sali corriendo del edificio, eludiendo a todos en
mi huida; subi por Wall Street hacia Broadway, salté al primer 6mnibus y
pronto estuve fuera del alcance de cualquier persecucion. A medida que me
tranquilizaba, veia con claridad que habia hecho todo lo que podia tanto
respecto de las peticiones del propietario y los inquilinos como respecto a
mi sentido del deber y mis propdsitos de ayudar a Bartleby y protegerlo de
graves peligros. Quise estar completamente tranquilo y relajado y mi con-
ciencia me ayudo en el intento aunque el asunto no resulté tan bien como
habia querido. Tenia tanto miedo de volver a ser perseguido por el furioso
propietario y sus exasperados arrendatarios que pedi a Nippers que se hi-
ciera cargo de la oficina por unos dias y me dediqué a recorrer en mi coche
la parte alta de la ciudad y los suburbios; crucé a Jersey City y Hoboken, e
hice visitas furtivas a Manhattan y Astoria. De hecho, vivi practicamente
en mi coche durante esos dias.

Cuando regresé a la oficina, vi sobre mi escritorio una nota del propieta-
rio. La abri con mano temblorosa: alli me informaba que habia denunciado
el caso ala policia y que Bartleby habia sido llevado a la Carcel (The Tombs')
como vagabundo. Ademads, dado que yo era la persona que mas sabia de
él, me pedia que fuera a ese lugar y entregara una adecuada relacion de los
hechos. La noticia tuvo sobre mi un efecto perturbador. Al principio me in-
digné, pero finalmente casi aprobé lo hecho. El caracter severo del enérgico
propietario le habia llevado a adoptar un procedimiento que yo no habria
seguido, pero que, a la luz de las circunstancias especiales y como ultimo
recurso, aparecia como el tnico posible.«3

Me enteré mas tarde que el escribiente no opuso la menor resistencia
cuando supo que lo llevarian a la carcel, sino que palido, sin moverse,
mostroé a su modo silenciosa conformidad.

Algunos espectadores compasivos o simples curiosos se unieron al grupo
y encabezados por uno de los policias que llevaban del brazo a Bartleby

£l Complejo de Detencion de Manhattan, construido en 1838, era conocido coloquialmente
como "Las tumbas”. Su disefio se baso en un grabado de un mausoleo del Antiguo Egipto.



atravesaron en silenciosa procesion el bullicio, el calor y la felicidad de las
rugientes calles del mediodia.

El mismo dia que recibi la nota fui hasta la Carcel o, hablando con mas
propiedad, hasta la Sala de Abogados de ese recinto. Mientras ubicaba al
funcionario adecuado, expuse el motivo de mi visita y se me informoé que el
individuo descrito por mi se encontraba efectivamente en ese lugar. Aseguré
al funcionario que Bartleby era una persona perfectamente honrada, digna
de compasion, aunque inexplicablemente excéntrica. Le conté todo lo que
sabia y terminé sugiriendo que le aplicaran el mas benévolo confinamiento
que fuera posible hasta que se decidiera otra cosa menos dura, aunque no
pude precisar qué podia ser esto ultimo. En todo caso, si no se encontraba
una solucion, debia ser acogido por el hospicio. Luego, pedi que me auto-
rizaran una entrevista con Bartleby.«4

Como no habia cargos en su contra y tenia habitos tranquilos e inofensi-
vos, le permitian deambular libremente por la prisiéon y especialmente por
los patios rodeados de césped. Alli lo encontré parado, solitario, en el mas
tranquilo de los patios, con la cara vuelta hacia una alta muralla, mientras
a su alrededor desde las estrechas aberturas de las ventanas de las celdas
me parecié que lo atisbaban los ojos de asesinos y ladrones.

—iBartleby!

—Lo conozco —dijo sin volverse— y no quiero hablar con Ud.-5

—No fui yo, Bartleby, el que lo trajo aqui —murmuré, profundamente
dolido por la sospecha implicita en sus palabras—. Y para Ud. este no debe
ser un lugar vil. Nada reprochable lo ha traido hasta aca. Y vea Ud., no es
tan triste como uno pudiera creer. Mire alla el cielo, y aqui ese pasto.

—Sé donde estoy —replicod y luego no dijo mas. Entonces lo dejé solo.
Cuando caminaba nuevamente por el corredor, se me acercé algo corpu-
lento y carnoso, un hombre que vestia delantal. Indicando con el pulgar
por sobre el hombro, dijo:

—Es amigo suyo?

—SI.

—;Quiere morirse de hambre? Si quiere, que viva
con la comida de la prision, eso sera suficiente.

—;Quién es usted? —pregunté sin saber
qué hacer ante una persona de trato tan infor-
mal en un lugar como ese.

—Soy el ayudante del cocinero. Los caba-
lleros que tienen amigos aqui me contratan
para que les sirva algo bueno para comer.

—Es cierto? —dije volviéndome hacia el
gendarme, que respondié afirmativamente.

—NMuy bien, entonces —comenté, deslizando unas mone-
das de plata en las manos del ayudante de cocina (al que llamaban asi)—.
Quiero que atienda Ud. especialmente a mi amigo, dele la mejor comida.
Y sea con él lo mas educado que pueda.

Unidad 1

Si tu fueras el exempleador
de Bartleby, ;lo visitarias
en la carcel?, ;por qué?
:Qué pensara Bartleby
acerca de su exempleador?

confinamiento: pena por la
que se obliga al condenado

a vivir temporalmente en
libertad, en un lugar distinto al
de su domicilio.

atishar: mirar, observar con
cuidado.

A—h excéntrico
Significa, en una de sus
acepciones, ‘de caracter
raro, extravagante”.
Esta formada por raices
griegas: el prefijo ex-, que
significa"hacia afuera’;
kentron, “‘centro”, y el
sufijo —ikos, que significa
“relativo a” Segun sus
componentes, entonces,
excéntrico significa
“relativo a lo que estd
fuera del centro”.

Wikimedia Commons

Cércel The Tombs &
el afo 1890, Nueva York.
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Disfruto leer

¢ Qué seria una “prueba de
urbanidad” en el contexto?
:Qué piensas de la actitud
del ayudante de cocina?

¢A qué crees que se debe el
escalofrio?

calamidad: desgracia o
infortunio que alcanza a
muchas personas.

La mamposteria

es un sistema de
construccion mediante

blogues, que pueden ser

de arcilla cocinada, piedra

0 concreto, entre otros

materiales.

18 | Unidad 1 - Sery existir

—Presénteme, ;quiere? —dijo el ayudante, mirandome con una expre-
sion que parecia reflejar su impaciencia por dar una prueba de urbanidad
de sus modales.<6

Pensando que eso seria beneficioso para el escribiente, le pregunté al
ayudante su nombre y lo conduje hasta Bartleby.

—Bartleby, le presento a un amigo, puede serle de mucha utilidad.

—Para servidor, senor, para servirlo —dijo el ayudante haciendo un
respetuoso saludo desde detras del delantal—. Espero que tenga aqui una
agradable estadia, senor; hay frescos departamentos y terrenos hermosos,
ojala se quede Ud. con nosotros algiin tiempo y trate de pasarlo bien. ;Qué
quiere comer hoy?

—Prefiero no comer hoy —dijo Bartleby alejandose—. Me desagradaria,
no estoy acostumbrado. Mientras hablaba, caminé lentamente hacia el otro
lado del patio y se puso a mirar fijamente el muro.

—;Qué le pasa? —dijo el ayudante dirigiéndome una mirada de asom-
bro—. ;Es raro, no es asi?

—Yo creo que esta un poco trastornado —contesté con tristeza.

—Trastornado? ;Esta trastornado? Palabra que pensé que su amigo era
un caballero falsificador. Los falsificadores son siempre palidos y distin-
guidos. Siento lastima de ellos... no puedo evitarlo, sefior. ; Conoce Ud. a
Monroe Edwards*? —agreg6 conmovido y guardo silencio. Después, compa-
sivamente puso su mano en mi hombro y suspir6—. Murié de consuncion
en Sing Sing’. ;Asi que usted no conocia a Monroe?«7

—No, nunca he conocido socialmente a falsificadores. Pero no tengo
tiempo. Cuide a mi amigo. No se arrepentira. Nos veremos nuevamente.

Pocos dias después consegui otro permiso de visita y caminé por los
corredores en busca de Bartleby sin encontrarlo.

—Lo vi salir de su celda hace poco rato —me dijo un gendarme—, puede
que haya ido a pasear por los patios.

Entonces fui hacia alla.

—;Busca al hombre silencioso? —me pregunté otro guardia con quien
me crucé—. Estaba durmiendo en ese patio. No hace veinte minutos que
lo vi acostado.

El patio estaba completamente en calma. No era accesible al comun de
los presos, lo rodeaban muros de sorprendente espesor y no lo alcanzaban
los ruidos exteriores. El tipo egipcio de mamposteria me abrumo. Era
l6brego, pero bajo mis plantas crecia un suave césped prisionero. Parecia
una magia misteriosa: del corazon de las piramides eternas habian brotado
entre las grietas las semillas del pasto arrojadas por los péjaros.

Extranamente acurrucado junto a la base de la muralla, con las rodillas
levantadas, de lado y con la cabeza sobre las frias piedras vi al disminuido
Bartleby. Pero no se movio. Me detuve y después me acerqué, me incliné

2Nombre de un falsificador de Texas, que salté a la fama por la popularidad de su juicio, cu-
bierto por los medios de comunicacion debido a la gravedad de sus falsificaciones.
3Prision del Estado de Nueva York, en Estados Unidos, construida en 1825.



Archivo editorial

A Templo de Horus en Egipto.

hacia él y vi que tenia abiertos los ojos nublados,
pero por lo demas parecia profundamente dormi-
do. Algo me hizo tocarlo. Cuando tomé su mano,
un hormigueante escalofrio recorrié mi brazo y me
bajo por la médula hasta los pies.8

Apareci6 entonces la redonda cara del ayudante
del cocinero atisbando sobre mi hombro.

—Su comida esta lista. ;Tampoco quiere comer
hoy? ;O es que vive sin comer?

—Vive sin comer —djije y cerré los ojos.

—;Eh? esta dormido, jverdad?

—S1, junto a reyes y consejeros —murmuré.

Pareceria innecesario llevar esta historia mas
alla. La imaginacion bastara para suplir el magro
relato del pobre funeral de Bartleby. Pero antes
de separarme del lector, quisiera decir que si esta
pequena narracion le ha interesado lo suficiente
como para despertar su curiosidad por saber quién
era Bartleby y la vida que habia llevado antes de
que el narrador lo conociera, solo puedo responder
que comparto plenamente esa curiosidad.

Con todo, no estoy seguro de si debo divulgar
un pequeno rumor que llegd a mis oidos meses
después de la muerte del escribiente. No he po-
dido averiguar su fundamento ni puedo decir si
es verdadero. Pero dado que ese vago rumor no
ha dejado de parecerme sugerente —y triste— y
asi puede parecer a otros, me referiré brevemente

Unidad 1

a él. Era el siguiente: Bartleby habia sido emplea-
do subalterno en la Oficina de Cartas Muertas en
Washington®* y habia sido repentinamente despe-
dido en un cambio de gobierno. Cuando pienso
en ese rumor, me es dificil expresar las emociones
que me embargan, jcartas muertas! ;No suena ese
término como a personas muertas? Imaginen a un
hombre inclinado por naturaleza y mala fortuna
hacia una pélida desesperanza. ;Habra un trabajo
mas adecuado para acrecentar su pena que estar
permanentemente manipulando esas cartas muer-
tas, preparandolas para las llamas? Un cargamento
entero se quema cada ano. A veces, el descolorido
empleado encuentra en un sobre un anillo des-
tinado tal vez a un dedo que ya se deshace en la
tumba; en otra carta encuentra un documento de
banco enviado con la mas urgente caridad, y aquel
a quien hubiera confortado ya no come ni siente
hambre; encuentra perdén para aquellos que mu-
rieron desesperados; esperanza para los que mu-
rieron sin tenerla; buenas noticias para aquellos
que murieron ahogados por calamidades insopor-
tables. Con mensajes de vida, esas cartas corren
veloces hacia la muerte.
iAh, Bartleby! jAh, humanidad!

Melville, H. (2001). Bartleby, el escribiente. Una historia de
Wall Street. Santiago: LOM Ediciones. (Fragmento)

#Las oficinas de cartas muertas existieron en la época de publicacion de este relato y en la actualidad siguen funcionando. Estas
oficinas postales reciben el correo que, por diversas razones, no ha podido ser entregado a sus destinatarios.
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Disfruto leer

Después de leer .

E%' Actividades de comprension

Responde en tu cuaderno.

Inferir
1. ;Por qué el narrador huye al inicio del fragmento? Considera la conversacidén que tuvo con Bartleby.

2. ;A qué se debe la actitud de Bartleby cuando el narrador lo encuentra por primera vez en la carcel?
Describe la situacion y explica.

3. Infiere la vision de mundo que se presenta en la obra. Para esto, busca en el texto palabras o frases cuyos
significados se relacionen, por ejemplo: “graves peligros”, “palido”, “compasién’’, “*mala fortuna”.

Sintetizar

4. Caracteriza a Bartleby con tus palabras. Incorpora en tu descripcion los siguientes comentarios del na-
rrador: “Eso no cansa la vista’”, “jUd. se encierra a si mismo todo el tiempo!”.

5. Busca al menos tres citas del texto que denoten inseguridad en la voz del narrador y un conocimiento
relativo acerca de lo narrado. Explica cada una.

Interpretar

6. ;Por qué crees que Bartleby, a pesar de haber sido despedido, permanece en la entrada de la oficina?
Considera en tu respuesta la caracterizacion que elaboraste en la pregunta 4.

7. Interpreta la frase del narrador cuando dice que Bartleby esta dormido “'junto a reyes y consejeros”.
8. Relaciona las exclamaciones finales del narrador con la obra E/ grito y su descripcién de la pagina 14.
Evaluar

9. :Por qué el narrador usa la palabra “procesion’ para describir el momento en que llevan a Bartleby a la
carcel? Justifica tu respuesta incorporando el significado de esta palabra (consulta la pagina 14).

10. ;Coémo se relaciona el nombre de la carcel donde Ilevan a Bartleby con lo que sucede en el relato? Consi-
dera en tu respuesta las imagenes de las paginas 17 y 19.

11. ;Qué sentido adquiere el subtitulo del relato si se lo relaciona con el mundo contemporaneo? Considera
el uso del articulo indefinido “una’ en el subtitulo. ; Por qué se usara “una’” en lugar de “‘'la”’?

@ Actividad de discusion @ Actividad de escritura y vocabulario

12. Reunete con tres compaieros y en parejas discu- 13. Elige y ve una de estas peliculas: Rio mistico o

tan el tema que se presenta a continuacién. Re- El lado bueno de las cosas. Compara la visién de
cuerden respetar los turnos de habla (consulten mundo que se presenta en la pelicula elegida y
la pagina 30) y ser claros al exponer sus puntos en Bartleby, el escribiente. Para esto, preglntate:
de vista (revisen la pagina 104). ;qué sentimientos transmiten los personajes?,

;qué hechos se describen?, ;en qué época
ocurren los hechos?, ;como es el ambiente fisico?
Establece las diferencias y semejanzas entre las
obras, y luego escribe un texto de tres parrafos
para exponer el resultado del analisis.

® El narrador sugiere que habria una relacién
entre la personalidad de Bartleby y su antiguo
empleo en la Oficina de Cartas Muertas.
Argumenten a favor y en contra de esta
afirmacién. Luego, anoten en sus cuadernos
las principales ideas expuestas.
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La literatura y el mundo contemporaneo

Para aproximarnos a la literatura de los siglos XX y XXI es necesario conocer el con-
texto historico en que estan inmersos los escritores de la época. Este contexto esta
marcado por una serie de hechos que determinaran la vision de los artistas.

Los hechos politicos y sociales

Hacia las Ultimas décadas del siglo XIX, Europa vivia las consecuencias de la Revolucion
Industrial, los avances cientificos y el dominio de la burguesia. Las grandes ciudades
se estaban terminando de consolidar y, entre ellas, Parfs se habfa convertido en el
centro del movimiento cultural de la modernidad debido a su vida social conges-
tionaday lujosa.

Sin embargo, los lujos que ostentaban las urbes modernas escondfan conflictos
sociales. La modernizacion habia generado una burguesia cada vez mds opulenta
y un proletariado cada vez mas precario.

La crisis cultural por la que estaba pasando Europa se vio reflejada en la critica a
la actitud y la mentalidad europeas de finales del siglo XIX, principalmente en el
pensamiento de Friedrich Nietzsche y Karl Marx.

Conflictos bélicos

® Las grandes potencias europeas estaban luchando por expandir su dominio
politico y econdmico sobre Europa y Africa. El perfodo de 1890 a 1914 se conocid
como la Paz Armada, durante el cual los grandes imperios comenzaron a engrosar
sus ejércitos en espera de una guerra inminente.

® Se establecieron alianzas entre las potencias europeas, Io que generd una serie
de tensiones politicas. En 1914, estas desataron la Gran Guerra, luego llamada
Primera Guerra Mundial.

Unidad 1

Propésito: identificar e
interpretar caracteristicas
generales de la literatura
contemporanea en
obras que presentan los
temas de la soledad y la
incomunicacion.

Archivo editorial

A Pablo Picasso, Guernica, 1937

(detalle). Museo Nacional Centro
de Arte Reina Sofia. En esta
famosa pintura, el artista espanol
plasma el dolor y la destruccion
vivida en la ciudad de Guernica
tras el bombardeo que sufrio el
afo 1937, durante la Guerra Civil
Espafola.
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Disfruto leer

Consecuencias de la Guerra

® La Guerra desatd una crisis cultural como no se hablfa vivido antes. Las mujeres
tuvieron que padecer la muerte de sus esposos e hijos, y en Europa gran parte
del sector productivo se vio afectado. Ademads, el alto costo y la enorme des-
truccion que trajo la Guerra hicieron que los europeos comenzaran a cuestionar
los valores burgueses.

® ConelfindelaPrimera Guerra Mundial en 1918, Europa quedd devastada econé-
mica y moralmente. Su confianza en las instituciones, en los gobiernos y, sobre
todo, en el progreso y la razon humana se vio fuertemente cuestionada, y sus
alianzas se debilitaron.

® La Segunda Guerra Mundial vino acompanada de dos de los mayores horrores
jamds contemplados por la humanidad: los campos de exterminio nazis y el
empleo de la bomba atémica por Estados Unidos. Ademéds, esta guerra provoco
la aparicion de un nuevo orden mundial, en el que Europa paso a tener un papel
secundario a la sombra de las dos grandes potencias: Estados Unidos v la URSS,
las que protagonizaron la Guerra Fria.

Algunas caracteristicas de la literatura contemporanea

Estos hechos histérico-sociales determinardn algunos rasgos de la literatura que
revisarermnos en las proximas unidades:

Temas recurrentes Movimientos artisticos Rasgos formales generales

e Sentido de la existencia. e Vanguardias artisticas, como e Fusién del espacio y del tiempo en
« Soledad e incomunicacién. el dadaismo, surrealismo, la narracion.

« Busqueda de la identidad propia expresionismo, futurismo y * Percepcion difusa de la realidad.

y grupal.

¢ Inabarcabilidad de la realidad.
* Tlogicidad del mundo (violencia,

injusticia).
e La literatura como tema de sf
misma.

creacionismo. L .
e Distintos puntos de vista de el o

* Corrientes existencialistas y los narradores.

realismo social. . . .
e Simultaneidad de géneros, ruptura

* El teatro del absurdo y del de las técnicas clasicas.

compromiso. e Representacion subjetiva del tiempo.

e Literatura fantastica y de ciencia « El narrador omnisciente
/

ficcién. . .
predominante en la literatura del
e Corrientes experimentales e siglo XIX, es remplazado por un
innovaciones formales. narrador de conocimiento relativo.

Aplica los contenidos

Trabaja con tu companero.

® Relean el fragmento de Bartleby, el escribiente para rastrear qué temas recurrentes de la literatura contemporanea
se pueden identificar en la obra. Construyan una tabla en sus cuadernos que considere el tema y una cita textual

que evidencie su presencia.

® Investiguen en la biblioteca o en internet en qué consiste el teatro del absurdo. Busquen datos sobre sus represen-
tantes, los temas que abordan en las obras y la vision de mundo que se desprende de ellas. Escriban la informacion
en sus cuadernos y luego intercambienla con otra pareja. Complementen los datos recogidos con lo investigado
por sus companeros. En la seccion Para seguir leyendo, pdgina 54, encontrardn un fragmento de una obra repre-
sentativa del teatro del absurdo. Léanla a la luz de los contenidos revisados y los resultados de su investigacion.
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La posmodernidad

En la época moderna (siglos XVI-XVIII) se crefa que el
avance tecnoldgicoy la razon humana iban en constan-
te evolucion. Esta idea de progreso permanente, susten-
tadaen que la racionalidad de la mente y las ideologfas
podfan ordenarlo todo y darle sentido a la existencia,
entré en crisis a finales del siglo XIX. M&s tarde, se surman
a esto las dos guerras mundiales, que provocaron una
gran desilusion respecto de la razon, del progreso y de
la superacion permanente del ser humano.

Variados descubrimientos en el dmbito de las ciencias
ayudaron a profundizar esta crisis; por ejemplo:

® lateorfade larelatividad y la fisica cudntica, que mo-
dificaron la manera de interpretar el universo.

® el principio de incertidumbre de Heisenberg, que
afecta los estudios de la fisica al afirmar que datos
como la posicion de un objeto solo pueden ser de-
terminados de manera relativa en relacion con las
variables que se establecen para su estudio.

® eldesarrollo del sicoandlisis, cuyo precursor, Sigmund
Freud, postuld la existencia del inconsciente, con lo
que cayeron inmediatamente siglos de reflexion so-
bre la pureza de la racionalidad humana.

Como consecuencia de estos descubrimientos, resulta
caracterfstico del siglo XX la desaparicion de las inter-
pretaciones Unicas de la vida. En este contexto, algu-
nos filosofos comenzaron a hablar del fin de los ideales
modernosy bautizaron la época contemporanea con el
nombre de posmodernidad.

La acepcion se popularizd con la publicacion del libro
La condicion posmoderna, del francés Jean-Francois
Lyotard, en 1976. Segun este autor, estarfamos vivien-
do en una era de crisis caracterizada por la sensacién
de angustia y absurdo, susceptible de interpretaciones
contradictorias. Eso ha producido una cierta "nostalgia
del sentido” 0 melancolia por el tiempo en que existian
mas certezas, a la vez que un sentimiento de limitacion
del ser humano.

Otra cualidad estad dada por no pensar mas la historia
de la humanidad como una serie de sucesos lineales
en constante evolucién y mejora, y con esto, la ruptura
de la realidad, pues si el tiempo depende del punto de
vista del observador, la certeza de un hecho no es mas
que una verdad relativa y, por lo mismo, incierta. En este
contexto, el ser humano experimentaria una sensacion
de vértigo y aceleracion, de escepticismo, desencan-
to y un impulso por satisfacer répidamente sus deseos,
pero también por buscar nuevas ideas y movimientos
basados en la solidaridad y en la esperanza.

Unidad 1

Wikimedia Commons

A Friedrich Nietzsche (1844-1900), filosofo aleman que influyd de
manera decisiva en los artistas y pensadores del siglo XX. Declaré
la “muerte de Dios" en sus obras, idea que resume la condicion
del hombre moderno, inmerso en un contexto despojado de
verdades absolutas.

@ Actividad de discusion

La Guerra Civil Espafiola se extendié entre los anos 1936
y 1939. Fue un conflicto sangriento, en el que murieron
miles de espafioles. Luego de su fin comenzd una dic-
tadura liderada por Francisco Franco, militar fascista, que
durd hasta su muerte en el ano 1975. Lee en voz alta
los siguientes versos del poeta peruano César Vallejo,
inspirados por esta guerra 'y sus consecuencias para los
espafoles:

) Batallas

En Madrid, en Bilbao, en Santander,

los cementerios fueron bombardeados,

y los muertos inmortales,

de vigilantes huesos y de hombro eterno, de las
tumbas,

los muertos inmortales, de sentir, de ver, de oir
tan bajo el mal, tan muertos a los viles agresores,
reanudaron entonces sus penas inconclusas,
acabaron de llorar, acabaron

de esperar, acabaron

de sufrir, acabaron de vivir,

acabaron, en fin, de ser mortales!

Vallejo, C. (1940). Batallas. En Espana, aparta de mi este
caliz. México: Editorial Séneca. (Fragmento)

Comenta con tu companero qué sentimientos transmi-
ten los versosy como se pueden relacionar con el detalle
de la pintura Guernica, de Pablo Picasso, que observaron

en la pagina 21.
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Aplica lo aprendido

Antes de leer

Comenta con tu compaiiero.

1. ;Creen que los artistas pueden ser calificados como personas solitarias?, ;por qué?

2. Considerando la informacién acerca de la literatura y el mundo contemporaneo, ;de qué podria tratar una
obra que lleva por titulo E/ tinel? Fundamenten.

3. ¢Piensan que es posible justificar racionalmente un crimen? Expliquen.

La novela £/ tdnel fue publicada el afio 1948, época marcada por las consecuencias de las guerras mundiales, que
produjeron un cambio radical en la manera de entender la realidad. Ernesto Sabato es reconocido como un autor
que da cuenta en su obra de ese cambio, y de los conflictos que enfrenta el hombre del siglo XX ante un mundo
que aparece despojado de un sentido trascendente y comprensible. Lee el siguiente fragmento y luego desarrolla

las actividades.

Ernesto Sabato
(1911-2011)
VAR kit A
Escritor argentino, uno de los
mas importantes del siglo XX.
Autor de tres novelas y varios
libros de ensayos, su obra
aborda temas como la crisis
del hombre contemporéneo
y los limites entre el bien y
el mal. El aflo 1984 recibe
el Premio Cervantes de
Literatura.

¢ Por qué alguien podria
estar en desacuerdo con
lo que afirma el narrador
sobre los criminales?

sordido: impuro, indecente o
escandaloso.

conviccidn: convencimiento,
certeza, seguridad.

pernicioso: gravemente dafioso
y perjudicial.
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El tanel

Ernesto Sabato

“...en todo caso, habia un solo tinel, oscuro y solitario: el mio”.

Bastara decir que soy Juan Pablo Castel, el pintor que mat6 a Maria
Iribarne; supongo que el proceso estd en el recuerdo de todos y que no
se necesitan mayores explicaciones sobre mi persona.

Aungque ni el diablo sabe qué es lo que ha de recordar la gente, ni por
qué. En realidad, siempre he pensado que no hay memoria colectiva',
lo que quiza sea una forma de defensa de la especie humana. La frase
“todo tiempo pasado fue mejor” no indica que antes sucedieran menos
cosas malas, sino que —felizmente— la gente las echa en el olvido. Desde
luego, semejante frase no tiene validez universal; yo, por ejemplo, me
caracterizo por recordar preferentemente los hechos malos vy, asi, casi
podria decir que “todo tiempo pasado fue peor”, si no fuera porque el
presente me parece tan horrible como el pasado; recuerdo tantas ca-
lamidades, tantos rostros cinicos y crueles, tantas malas acciones, que
la memoria es para mi como la temerosa luz que alumbra un sordido
museo de la verguenza. {Cuantas veces he quedado aplastado durante
horas, en un rincén oscuro del taller, después de leer una noticia en la
seccion policial! Pero la verdad es que no siempre lo mas vergonzoso de
la raza humana aparece alli; hasta cierto punto, los criminales son gente
mas limpia, mas inofensiva; esta afirmacion no la hago porque yo mismo
haya matado a un ser humano: es una honesta y profunda conviccion.«1

:Un individuo es pernicioso? Pues se lo liquida y se acabo. Eso es lo
que yo llamo una buena accion. Piensen cuanto peor es para la sociedad

'Concepto acufado por el socidlogo francés Maurice Halbwachs en el afio 1925, se refie-
re a los recuerdos y memorias que se atesoran y destacan en una sociedad.



que ese individuo siga destilando su veneno y que en vez de eliminarlo se
quiera contrarrestar su accion recurriendo a anénimos, maledicenciay
otras bajezas semejantes.«2 En lo que a mi se refiere, debo confesar que
ahora lamento no haber aprovechado mejor el tiempo de mi libertad,
liquidando a seis o siete tipos que conozco.

Que el mundo es horrible, es una verdad que no necesita demostra-
cién. Bastaria un hecho para probarlo, en todo caso: en un campo de
concentracion un expianista se quejo de hambre y entonces lo obligaron
a comerse una rata, pero viva.

No es de eso, sin embargo, de lo que quiero hablar ahora; ya diré mas
adelante, si hay ocasion, algo mas sobre este asunto de la rata.

II

Como decia, me llamo Juan Pablo Castel. Podran preguntarse qué
me mueve a escribir la historia de mi crimen (no sé si ya dije que voy a
relatar mi crimen) y, sobre todo, a buscar un editor. Conozco bastante
bien el alma humana para prever que pensaran en la vanidad. Piensen
lo que quieran: me importa un bledo; hace rato que me importan un
bledo la opinién y la justicia de los hombres. Supongan, pues, que pu-
blico esta historia por vanidad. Al fin de cuentas estoy hecho de carne,
huesos, pelo y uiias como cualquier otro hombre y me pareceria muy
injusto que exigiesen de mi, precisamente de mi, cualidades especiales;
uno se cree a veces un superhombre, hasta que advierte que también es
mezquino, sucio y pérfido. De la vanidad no digo nada: creo que nadie
esta desprovisto de este notable motor del Progreso Humano. Me hacen
reir esos sefores que salen con la modestia de Einstein o gente por el
estilo; respuesta: es fdcil ser modesto cuando se es célebre; quiero decir
parecer modesto. Aun cuando se imagina que no existe en absoluto, se
la descubre de pronto en su forma mas sutil: la vanidad de la modes-
tia. jCuantas veces tropezamos con esa clase de individuos! Hasta un
hombre, real o simbélico, como Cristo, pronuncié palabras sugeridas
por la vanidad o al menos por la soberbia. ; Qué decir de Léon Bloy?,
que se defendia de la acusacion de soberbia argumentando que se habia
pasado la vida sirviendo a individuos que no le llegaban a las rodillas?
La vanidad se encuentra en los lugares mas inesperados: al lado de la
bondad, de la abnegacion, de la generosidad. Cuando yo era chico y
me desesperaba ante la idea de que mi madre debia morirse un dia (con
los afios se llega a saber que la muerte no solo es soportable sino hasta
reconfortante), no imaginaba que mi madre pudiese tener defectos.
Ahora que no existe, debo decir que fue tan buena como puede llegar
a serlo un ser humano. Pero recuerdo, en sus tltimos afios, cuando yo
era un hombre, como al comienzo me dolia descubrir debajo de sus

2Escritor francés (1846-1917) en cuyas obras se refleja su devocion a la Iglesia catolica. Pu-
blicd una novela, £l desesperado, enla que criticaba ferozmente a los literatos de la época,
lo que le vali¢ la enemistad del mundo literario.

Unidad 1

¢ Qué significado adquiere
la expresion “destilando su
veneno’ en el contexto?

contrarrestar: paliar,
neutralizar el efecto de algo.

maledicencia: accion de
echar maldiciones contra
alguien o algo.

hledo: cosa insignificante, de
poco o ningun valor.

pérfido: desleal, infiel, traidor.

abnegacion: sacrificio que
alguien hace de su voluntad, de
sus afectos o de sus intereses,
generalmente por motivos
religiosos o por altruismo.

El epigrafe

Un epigrafe es, segun
el diccionario de la RAE,
una ‘cita o sentencia

que suele ponerse a

la cabeza de una obra
cientifica o literaria”. Su
proposito es variable:
llamar la atencién del
lector, destacar una idea,
anticipar el tema que

se tratard en el texto,
establecer una conexion
con un texto de otro
autor, etcétera. En el caso
de Eltunel, su epigrafe

es una cita de la misma
novela, y corresponde a
una reflexion que hace el
protagonista hacia el final
de la historia.
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Disfruto leer

Campo de concentraciéon de

Auschwitz-Birkenau. Es considerado

el mayor centro de exterminio del

régimen nazi: alli fueron asesinados

entre un millén y medio y dos

millones y medio de personas, la
mayorfa de origen judio. »

A C) prever

&)) Tpiene su origen en la
palabra latina praevidere,
que significa “ver con
antelacion o anticipacion”.
Es comun el error de
conjugar este verbo
siguiendo el modelo de
“oroveer’, lo que origina
los usos incorrectos
*preveer, *preveyd o
*preveen, cuando la
conjugacion correcta es
la del verbo “ver”"mas el
prefijo pre-: prever, previé
y prevén.

¢ Con qué propésito el na-
rrador pone el ejemplo de
la asamblea de rusos?
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mejores acciones un sutilisimo ingrediente de vanidad o de orgullo. Algo
mucho mas demostrativo me sucedi6 a mi mismo cuando la operaron de
cancer. Para llegar a tiempo tuve que viajar dos dias enteros sin dormir.
Cuando llegué al lado de su cama, su rostro de cadaver logré sonreirme
levemente, con ternura, y murmuro unas palabras para compadecerme
(jella se compadecia de mi cansancio!). Y yo senti dentro de mi, oscura-
mente, el vanidoso orgullo de haber acudido tan pronto. Confieso este
secreto para que vean hasta qué punto no me creo mejor que los demas.

Sin embargo, no relato esta historia por vanidad. Quiza estaria dis-
puesto a aceptar que hay algo de orgullo o de soberbia. Pero ;por qué
esa mania de querer encontrar explicacion a todos los actos de la vida?
Cuando comencé este relato estaba firmemente decidido a no dar ex-
plicaciones de ninguna especie. Tenia ganas de contar la historia de mi
crimen, y se acabd: al que no le gustara, que no la leyese. Aunque no
lo creo, porque precisamente esa gente que siempre anda detrés de las
explicaciones es la mas curiosa y pienso que ninguno de ellos se perdera
la oportunidad de leer la historia de un crimen hasta el final.

Podria reservarme los motivos que me movieron a escribir estas
paginas de confesion; pero como no tengo interés en pasar por excén-
trico, diré la verdad, que de todos modos es bastante simple: pensé
que podrian ser leidas por mucha gente, ya que ahora soy célebre; y
aunque no me hago muchas ilusiones acerca de la humanidad en ge-
neral y de los lectores de estas paginas en particular, me anima la débil
esperanza de que alguna persona llegue a entenderme. AUNQUE SEA
UNA SOLA PERSONA.

“sPor qué —se podra preguntar alguien— apenas una débil esperanza
si el manuscrito ha de ser leido por tantas personas?”. Este es el género
de preguntas que considero inutiles. Y no obstante hay que preverlas,
porque la gente hace constantemente preguntas inttiles, preguntas que
el analisis mas superficial revela innecesarias. Puedo hablar hasta el can-
sancio y a gritos delante de una asamblea de cien mil rusos: nadie me
entenderia. ;Se dan cuenta de lo que quiero decir?3

Existié una persona que podria entenderme. Pero fue, precisamente, la
persona que maté.

Wikimedia Commons
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111 :Qué querra decir la pala-

bra “arquitecturado” segln

Todos saben que maté a Maria Iribarne Hunter. Pero nadie sabe como el contexto?

la conoci, qué relaciones hubo exactamente entre nosotros y como fui ;Qué podria significar en
haciéndome a la idea de matarla. Trataré de relatar todo imparcialmente el contexto “'jugar todo el
porque, aunque sufri mucho por su culpa, no tengo la necia pretension dinero a un solo nimero™?
de ser perfecto.

En el Salon de Primavera de 1946 presenté un cuadro llamado Ma-
ternidad. Era por el estilo de muchos otros anteriores: como dicen los
criticos en su insoportable dialecto, era solido, estaba bien arquitectu-
rado.«4 Tenia, en fin, los atributos que esos charlatanes encontraban
siempre en mis telas, incluyendo “cierta cosa profundamente intelectual”.
Pero arriba, a la izquierda, a través de una ventanita, se veia una escena
pequena y remota: una playa solitaria y una mujer que miraba el mar.
Era una mujer que miraba como esperando algo, quiza algun llamado

apagado y distante. La escena sugeria, en mi opinién, una soledad an-
siosa y absoluta.

imparcialmente: de manera
justa, objetiva.

necio: imprudente o falto de
razon.

charlatan: que habla mucho y
sin sustancia.

clausurar: cerrar, dar fin.

Nadie se fijo en esta escena: pasaban la mirada por encima, como
por algo secundario, probablemente decorativo. Con excepcion de una
sola persona, nadie parecié comprender que esa escena constituia algo
esencial. Fue el dia de la inauguracion. Una muchacha des-
conocida estuvo mucho tiempo delante de mi cuadro sin
dar importancia, en apariencia, a la gran mujer en primer
plano, la mujer que miraba jugar al nino. En cambio, miro
fijamente la escena de la ventana y mientras lo hacia tuve la
seguridad de que estaba aislada del mundo entero: no vio ni
oyo0 a la gente que pasaba o se detenia frente a mi tela.

La observé todo el tiempo con ansiedad. Después desa-
parecié en la multitud, mientras yo vacilaba entre un miedo
invencible y un angustioso deseo de llamarla. ;Miedo de qué?

Quiz4, algo asi como miedo de jugar todo el dinero de que se
dispone en la vida a un solo numeroe5. Sin embargo, cuando
desaparecio, me senti irritado, infeliz, pensando que podria no

verla mas, perdida entre los millones de habitantes anénimos
de Buenos Aires.

Archivo editorial

Esa noche volvi a casa nervioso, descontento, triste.
Hasta que se clausuro el salon, fui todos los dias y me colo-
caba suficientemente cerca para reconocer a las personas que se
detenian frente a mi cuadro. Pero no volvié a aparecer.
Durante los meses que siguieron, solo pensé en ella, en la
posibilidad de volver a verla. Y, en cierto modo, solo pinté para
ella. Fue como si la pequena escena de la ventana empezara a ~

crecer y a invadir toda la tela y toda mi obra. Cubierta de una edicién de
El tunel, que presenta una ilustracion

inspirada en la escena de la ventanita descrita por
el personaje de Juan Pablo Castel en la novela.

Sébato, E. (2010). El tunel.
Madrid: Ediciones Catedra. (Fragmento)
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Disfruto leer

Después de leer

%l Actividades de comprension

Responde en tu cuaderno.

Inferir
1. ¢ Por qué Castel decide contar la historia de su crimen? Fundamenta con una cita textual.
Sintetizar

2. Describe la actitud del narrador a partir del capitulo I del fragmento. Seglin esa descripcion, ;qué se
puede afirmar acerca de la personalidad de Juan Pablo Castel? Considera que su propdsito es narrar la
historia de su crimen. Fundamenta.

Interpretar

3. (A qué se refiere Castel cuando, al final del texto, dice que “‘fue como si la pequefia escena de la ventana
empezara a crecer y a invadir toda la tela y toda mi obra’?

4. El narrador afirma que la vanidad esta “‘en los lugares mas inesperados: al lado de la bondad, de la abne-
gacion, de la generosidad”. Interpreta esta afirmacion en relacién con la alusién a Léon Bloy e incorpora
en tu respuesta la informacion de la nota al pie de la pagina 25.

Evaluar
5. ¢Con qué propodsito se incluye la alusidn a la historia del pianista y la rata? Fundamenta.

6. ;Como se presentan los temas de la soledad y la incomunicacidn en El tinel? Fijate en las reflexiones del
narrador y en sus acciones. Elige una reflexiéon y una accién para explicar la presencia de los temas.

Aplica los contenidos

7. A la luz de los contenidos revisados, interpreta esta afirmaciéon de Juan Pablo Castel: “'De la vanidad no
digo nada: creo que nadie esta desprovisto de este notable motor del Progreso Humano”. Analiza el uso
de mayusculas y ten en cuenta el tono irénico del narrador.

8. Busca en internet cubiertas de distintas ediciones de la novela E/ tiinel. Elige dos o tres que te llamen la
atencioén y relaciénalas con el contenido de la obra.

@ Actividad de discusion

9. Relnete con tres compafieros y en parejas argumenten a favor y en contra de la siguiente afirmacion del
narrador, considerando el contexto en que aparece: “Hasta cierto punto, los criminales son gente mas
limpia, mas inofensiva’”. Escriban sus conclusiones en sus cuadernos.

@ Actividad de escritura y vocabulario

10. Redacta en tu cuaderno una breve critica literaria del fragmento de E/ tinel. Recuerda que la critica
es un texto argumentativo, que debe incluir un punto de vista y argumentos. Consulta el esquema de la
pagina 42 para estructurar tu texto. En esta oportunidad, daras a conocer tu opinién sobre el personaje
de Juan Pablo Castel, centrandote en su actitud al narrar la historia del crimen y en sus reflexiones sobre
el ser humano. Utiliza tres de las palabras cuyos significados conociste durante la lectura; elige las que
sean pertinentes para tu critica.
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Unidad 1

En SINTESIS

Para finalizar la seccion Disfruto leer, te invitamos a revisar el propdsito que se enuncid al comienzo:

Propésito: identificar e interpretar caracteristicas generales de la literatura contemporanea en obras que
presentan los temas de la soledad y la incomunicacion.

Reflexiona Comparte

Responde en tu cuaderno. Trabaja con tu companero de banco.

1. Elige uno de los siguientes temas, propios de la 1. Luego de conocer las caracteristicas generales

literatura del siglo XX, y explica de qué manera
estd vigente en la sociedad actual: soledad, inco-
municacion, busqueda de la identidad personal.

de Ia literatura contemporanea, relean el texto de
Jean-Paul Sartre del inicio de unidad (pdginas 8
y 9) y comenten: ;Estdn de acuerdo con el autor

cuando afirma que los escritores de su época esta-

2. ;Has experimentado la sensacion de angustia y . o ‘
absurdo, caracterfstica de la posmodernidad, en oan obhgadols 5 escribirobras relacionadas con el
algn momento de tu vida? Describe ese momen- contexto historico de sus lectores? Fundamenten.
toy explica. . Los temas de la literatura del siglo XX también se
) ' ) presentan en las obras de los siguientes pintores:
3. ;De qué manera o mediante qué elementos se k ‘
presentan la soledad y la incomunicacion en » salvador Dalf (www.salvador-daliorg).
Bartleby, el escribiente y El tunel? Explica con e Frida Kahlo (www.museofridakahlo.org.mx).
ejemplos. e Oswaldo Guayasamin (www.guayasamin.org).
4. Tomando en cuenta las obras literarias leidas y los - Revisen las paginas que se indican y escojan dos
contenidos revisados, establece las que tu con- obras en las que se vea plasmado alguno de los
sideras como las tres principales caracterfsticas temas de la literatura del siglo XX que analizaron
de la vision de mundo que transmite la literatura en esta seccion. Preparen con ellas una presenta-
contemporanea. cion con diapositivas, que incluya el nombre del
autor, fecha, titulo y técnica. Expongan frente al
curso y expliquen de qué manera se ve reflejado
en las obras el tema que escogieron.
Recomendados

Te invitamos a que busques y leas los textos que te recomendamos a continuacion, para que conozcas la obra
de otros autores que presentan los temas de la soledad y la incomunicacién.

Cien aiios de Fl cepillo de Poeta en Nueva
| soledad dientes York
Gabriel Garcia | Jorge Diaz | Federico Garcia
Madrquez ' (chileno) Lorca (esparol)
Gl Obra dramatica Poemario
Novela publicada | estrenada en escrito entre

los afios 1929
y 1930, mientras Garcia

Lorca residia en Nueva York.

El hablante lirico denuncia la

los escenarios e
en 1962. Aborda temas como la
incomunicacion, el absurdo en la
vida cotidiana, la infidelidad y los
prejuicios sociales, entre otros.

s 1 1076, narra la
historia de los integrantes
de la familia Buendia, quienes
parecen estar predestinados a
vivir y morir en soledad, durante injusticia, la discriminacion, la
siete generaciones, en el pueblo de
Macondo.

deshumanizacion y la alienacion de
la sociedad moderna.
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Comprendo y hablo

Propésito: asumir el rol de La entrEViSta

entrevistador para obtener

informacion y el rol de La entrevista es un género periodistico que presenta una forma discursiva dia-
entrevistado para narrar |6gica, es decir, sus participantes intercambian los papeles de emisor y receptor.
y.descrlblr hechps, ‘,jar Es de caracter formal y su objetivo es profundizar sobre un tema o la vida de un
GRleBE ISl personaje relevante, para luego hacer publica dicha informacion.

Existen diferentes tipos de entrevistas:

® Entrevista informativa: su objetivo es obtener informacion sobre un tema.

® Entrevista de perfil o retrato: gira en torno a alguin aspecto de la vida del entrevistado.

Sibien cada una tiene rasgos particulares, comparten elementos comunes:

® Introduccién: en ella se presenta una breve descripcion del entrevistado, del tema o del contexto de la entrevista.

® Estructura dialdgica: la estructura de la entrevista estd marcada por el intercambio de preguntas vy respuestas
entre entrevistador y entrevistado, respectivamente.

® Conclusién: para finalizar, el entrevistador resume aspectos importantes de la entrevista o describe como esta se
concluyo.

Para que una entrevista sea exitosa, las preguntas deben ser brevesy precisas, y las respuestas del entrevistado, claras
y bien estructuradas. £s esencial, ademas, el respeto por los turnos de habla: el entrevistador no debe interrumpir al
entrevistado y este debe entregar la informacién solicitada por el entrevistador.

Asimismo, la entrevista requiere de una investigacion profunda por parte del entrevistador, quien debe averiguar y
manejar toda aquella informacién disponible sobre su entrevistado para formular preguntas interesantes y, de esta
manera, sacar el mayor provecho de la entrevista.

Entrevista a Jean-Michel Guenassia: “Sartre es el tiltimo de los optimistas”
2 de octubre de 2010

De adolescente, Jean-Michel Guenassia (Argel, 1950) solia jugar mucho al futbolin' a la salida
del liceo en algunos bares y bistrots? de su barrio, Denfert-Rochereau, en Paris. Una tarde, en uno
de esos bistrots, el joven Guenassia se encontré jugando al ajedrez a Jean-Paul Sartre y al escritor
y periodista Joseph Kessel. Enemigos politicos, los dos amigos refan y bromeaban en torno a la
g entrevista, la novela partida, a la vista del amante del futbolin. Guenassia jamas olvidé esa escena. Més de cuarenta
del entrevistado. ~—_A afios después, comenzé a escribir El club de los optimistas incorregibles, una novela de casi 700
paginas en la que un adolescente encuentra por azar, en uno de esos ya remotos bistrots de los
primeros afios sesenta en aquel Paris ya extinguido, a un grupo de exiliados de la Europa del
Este, el “Club de los optimistas incorregibles”, que arrastran muchas historias, mucha amargura,

mucha esperanza y mucha soledad.

lntroduccion, con und
descripcion del motivo de

La novela arranca en 1980, en el multitudinario entierro de Sartre en Paris. (Por qué?
Porgue es el Ultimo de los optimistas, de los que crefan que podian cambiar las cosas, de ese tipo

Luctora didbgia, s¢ de personas que piensa que el mundo puede cambiarse.
£ structura dialdgica,

) cauntas Pero en el libro no sale muy bien parado.
intercambian preg

No, no. El se pudo equivocar, pero queda para siempre el efecto de su compromiso. Es el ejemplo
| respuestas de intelectual que va al combate, que lucha.

Sin embargo, la novela se desarrolla mucho antes, en los primeros sesenta. éPor qué eligio
esa época?

Yo queria que los miembros del “Club de los optimistas” tuvieran una vida detrés y un futuro.
Asl, tenfa que haber sido gente que naciera en los afios diez y veinte. Esa es la verdadera razoén,
la edad de los personajes.

Jiménez Barca, A. (2 de octubre de 2010). Entrevista a Jean-Michel Guenassia. Recuperado el 11 de noviembre
de 2013 de http:/elpais.com/diario/2010/10/02/babelia/1285978357_850215.html (Fragmento)

TEn Chile se conoce como taca-taca. 2En francés, tipo de restaurante.
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Unidad 1

( ) Ejercita tu comprension oral

Con un companero, busquen en la pagina http://www.unabellezanueva.org/ una entrevista realizada por Cristidn
Warnken. En la pdgina pueden buscar por tema o por invitado sobre alguna materia que les interese. Recuerden las
caracteristicas del género en la pagina anterior mientras la escuchan, y luego completen en sus cuadernos un orga-

nizador grafico como el siguiente:
Calidad de las respuestas
(precision, extension)

Entrevistador Entrevistado
Tono (seguro o0 inseguro,
serio o cordial)

Tono (formal o informal,
serio o cordial)
Recuerda que los contenidos de los sitios web pueden cambiar.

I Pasos para realizar una entrevista

En esta oportunidad, con tu companero de banco, preparardn y llevardn a cabo dos entrevistas. En una de ellas tu
serds el entrevistado y en la otra, cumplirds el papel de entrevistador. Para esto, revisen las caracterizaciones que
hicieron de los personajes de Bartleby y Juan Pablo Castel en las pdginas 20 v 28, respectivamente, y decidan quién

Ritmo (rapido
o lento)

Tipo de preguntas
que formula

Dialogo

Fluidez (continuado
o0 entrecortado)

representard a cada personaje en las entrevistas.

Prepara

® Una vez que hayan decidido a qué personaje re-
presentard cada uno, asegurense de manejar bien
sus caracteristicas y traten de imaginar que son ese
personaje. Para el papel de entrevistador, piensen en
aspectos que les generen curiosidad del personaje
que representard su compafero.

® Luego, determinen el objetivo de la entrevista y de-
cidan si serd informativa o de perfil. Si es informativa,
piensen en los temas que abordaran y los aspectos
que quieren destacar; si es de perfil, decidan si quie-
ren conocer unafaceta en particular del entrevistado
o hacer un recorrido por toda su vida.

Escribe

(® Preparen ocho preguntas que se relacionen entre sf.
Incluyan dos preguntas de cada tipo:

Preguntas cerradas: pueden contestarse con una
sola palabra, como jle gusta leer?, jestd de acuerdo?

Preguntas abiertas: permiten al entrevistador ob-
tener mayor informacion y evaluar otros aspectos
del lenguaje no verbal o paraverbal del entrevistado,
como jcuadl ha sido el momento mds dificil de ese
proceso?, iqué opina sobre este tema?

Preguntas de sondeo: sencillas y cortas, tales como
Jporqué?, jcudl fue la causa?, jqué sucedié después?

Preguntas hipotéticas: se le presenta al entrevis-
tado una situacion posible o un caso relacionado
con el tema de la entrevista para que presente una

solucion desde su perspectiva, como ;de qué ma-
nera reaccionarfa si se enfrentara a una situacion
grave?, ;como solucionaria este problema?

Revisa y corrige

® Lean en conjunto los borradores; confirmen que
las preguntas sean de distinto tipo y que estén re-
lacionadas entre si. Corrijan las preguntas repetidas,
confusas o que se desvien del tema central.

Realiza la entrevista

® Lleven a cabo las entrevistas considerando las ca-
racteristicas entregadas al comienzo de la seccion.
Pueden grabar el audio, para luego escuchar las en-
trevistas y evaluar su desempeno.

En el papel de entrevistador

Tengo claridad acerca del objetivo
de mi entrevista.

(J O
O

Formulo preguntas breves, precisas
y variadas.

En el papel de entrevistado

Mis respuestas son claras y bien
estructuradas.

OO
O

NL: no logrado

No me desvio del tema entregando
informacion no relacionada con la
entrevista.

L:logrado ML: medianamente logrado
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Evaluacion de proceso

La siguiente evaluacion tiene como objetivo comprobar los aprendizajes que has alcanzado en la primera parte

de la unidad:

® Aplicar una estrategia para responder preguntas de vocabulario contextual.

® Identificar caracteristicas generales de la literatura del siglo XX.

® Comprender e interpretar textos literarios que presentan los temas de la soledad, la incomunicacion y el

sentido de la existencia.

® Conocer la estructura de la entrevista y participar en una.

Lee el siguiente texto y luego contesta en tu cuaderno las preguntas 1 a 10.

En Santos

Por Gregorio Ortega Molina

Lugalre S Entrevista a Ernesto Sdbato

El peregrinaje a Santos Lugares se realizé en silencio, en la duer-
mevela propiciada por el intenso calor y el lento trdnsito. Repasa-
ba unay otra vez las preguntas. Traté de imaginarme a Matilde,
su esposa, y de ese esfuerzo por desentrafar a quien no conocia
pasé a la evocacion de sus personajes: Maria Iribarne y Alejandra
Vidal. Ver su casa no fue una sorpresa. Tenue por dentro, sin llegar
a la penumbra. El jardin, casi salvaje. Mds tarde tendria tiempo
de presumirnos una araucaria de mads de cien anos.

Antes de instalarnos en su sala de trabajo de escritor, tuvo buen
cuidado de cerrar su estudio de pintor, de dejarlo atrds, de que
no viéramos los lienzos. Empecé las preguntas, mientras Sdbato
observaba con atencién la costura de su pantaldn.

éComo llegé a la literatura? éHubo una necesidad animica
o intelectual?

Empecé a escribir esas cositas que un adolescente hace en
un cuaderno casi escolar; impresiones, alglin episodio triste
que me conmovid cuando vivia solo en La Plata para seguir
el colegio secundario de la universidad, desde mi pueblo de
campanfa. Es decir, motivaciones animicas, no intelectuales,
del mismo modo que cuando mas grande empecé a escribir
lo que podriamos llamar literatura. En mi siempre, hasta hoy,
ha predominado lo intuitivo, no lo mental.

Pero usted ha publicado muchos ensayos.

Si, pero aun en ellos me he dejado conducir por mis intuicio-
nes. Es bien sabido que incluso las grandes obras filoséficas
—no las de un escritor como yo—, muchas veces, y hasta me
atreveria a decir que siempre, han sido provocadas por eso
que Pascal llamaba les raisons du coeur'. Un ejemplo casi co-
mico es el de Descartes, patrono del racionalismo occidental,
cuya obra cumbre fue resultado de tres suefios sucesivos que

tuvo y que él mismo relatd. Y un genial matemético como
Poincaré confiesa que grandes teoremas fueron precedidos
de suefios o ensuefos.

¢Cémo evoluciond de la literatura a la pintura?

Desde mi infancia hice las dos, malamente, claro, como
casi todos los chiquitos. Es una de esas artes primigenias
—piense en lo que plasmaron en las cavernas los hombres
primitivos—. Luego, cuando ingresan a la escuela, los ha-
cen mediocres, explicandoles que la madre no puede ser
mas grande que la casita, arruinédndoles la magia, que es la
esencia de todo gran arte.

Pero épor qué esperd hasta los setenta afios para hacer una
muestra de su pintura?

Siempre fui vacilante en mostrar mis cosas mas intimas y,
ademas, autodestructivo. La mayor parte de los libros que
escribi terminé quemandola. Durante varios afios escribf
Sobre héroes y tumbas, a tumbos, con largos periodos de
depresion, y cuando lo terminé decidi quemarlo. Al decir-
selo a Matilde se enfermd seriamente, y por amor a ella
lo publiqué.

éPor qué quemarlos y no arrojarlos a la basura?

Porgue siempre fui pirémano, como la mayor parte de los
chiquilines. Hay algo misterioso y fascinante en el fuego.
Por eso hay bomberos. ¢Cémo concebir, si no, a los bombe-
ros voluntarios que arriesgan sus vidas, a veces en noches
tempestuosas, para salvar el negocio o la fabrica, a menudo
propiedad de sinverglienzas?

¢Qué puente cree que haya entre la literatura y la pintura?
Tiene que haber algo, porque si no, serfa inexplicable la

TLas razones del corazodn, en francés.
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cantidad de escritores que se ha expresado de las dos ma-
neras: Henri Michaux, Victor Hugo, Gogol, Baudelaire, Ten-
nessee Williams, Goethe, William Blake, Pasolini, Strindberg,
Hesse, Péguy, Poe, Trakl, Rossetti, Turguéniev, D. H. Laurence,
Lermontov, Pushkin, Ibsen, Witkiewicz, Apollinaire, para solo
nombrar a los que pintaron en serio.

ZY cual podria ser ese puente?

El alma de un artista que siente esas dos pasiones. Ademas,
porgue hay cosas que no se pueden expresar en pintura
y si en literatura, y a la inversa. Por ejemplo, Dostoievski
no podria haber pintado la complejidad de una novela
como Los endemoniados, y creo —es una simple hipdtesis
mia— que Van Gogh, con grandes dotes para la escritura,
como revela su correspondencia, deberia haber intentado,
ademas, expresarse en la ficcion en el mas alto nivel, el
sicolégico y, sobre todo, el metafisico. Si el doctor Gachet
hubiera tenido talento y comprensién del espiritu humano,
en lugar de tomarlo por loco, lo habria salvado induciéndolo
a escribir ficciones, porque su locura finalmente estalld
cuando la pintura fue incapaz de expresar la fenomenal
complejidad de su alma.

¢Tiene algun vinculo con la literatura mexicana?

Por el cuestionario que me has mostrado —ya habiamos con-
versado cerca de dos horas—, veo que tendré que responder
ahora telegrédficamente. Admiro profundamente la riqueza
y la calidad de la literatura mexicana.

¢Cdémo deberia ser el papel del escritor en la crisis que
vivimos?

Por tener grandes privilegios, tiene grandes deberes. Decir
la verdad, siempre.

éSiente que ha sido la voz de su tiempo?
No soy pretencioso. Una voz, quiza.

¢Como se salvan los obstaculos para dar al lector algo au-
téntico?
Con coraje.

¢Qué le produce miedo?

He pasado por tres grandes momentos de muerte, pero no
me asustaron, solo me entristecieron, porque amo la vida.
Eso no quiere decir que no tenga miedos. Las viboras y los
terremotos me aterrorizan.

Unidad 1

¢Tiene sensacién de soledad?
Muchas veces, por eso necesito de la amistad y del amor.

éSiempre ha detestado las injusticias?
Siempre, también las que he debido sufrir yo mismo.

AQué sistema de trabajo literario tiene?
Ninguno, me dejo llevar por los personajes.

¢Cémo los elige?

Se presentan solos. Hay que respetarlos tal como son, hay
que darles toda su libertad, porgue sino son falsos. En Héroes
y tumbas hice todo lo posible para que Martin se suicidara,
acumuléndole desdichas. No lo logré.

¢Cémo va tejiéndose la historia?

Sola, por obra del inconsciente, que siempre es duefio de la
verdad. De un suefio se puede decir cualquier cosa, menos
que sea una mentira.

éCree en Dios?

Me considero un espiritu religioso, lo que no necesariamente
significa creer en Dios, sino estar preocupado angustiosa-
mente por ese “problema”. Teresa de Lisieux tuvo dudas casi
hasta la muerte y ha sido santificada.

¢Qué opina de la naturaleza humana?

Que es insondable, pero siempre la misma, porque en el in-
consciente no hay regreso, como en cambio creyeron esos
ilusos del iluminismo. Siempre ha sido vy sera la sede de los
grandes enigmas: la vida y la muerte, el sentido o sinsentido
de laexistencia, elamory el odio, el resentimiento y la envidia.

éCree que la creacion poética esta relacionada con los sue-
fos premonitorios?

Claro. Grandes pensadores de todos los tiempos han creido
en la eternidad del alma. Y en las culturas arcaicas, las mas
lejanas entre si, se piensa que, durante el suefio, el alma se
separa de su carnadura, es decir, de su fisico, donde rigen las
categorias de espacio y tiempo, y se instala en su eternidad,
donde no hay pasado ni futuro, donde todo es un presente.
Y asf, una pobre mujer de Inglaterra, cuando zarpé el Titanic,
dijo tristemente: “iQué lastima que ese barco se hundira!”. Lo
mismo sucede con el poeta en sus momentos de inspiracion
o de ensofacion.

Sdbato toma la iniciativa de decirnos adids. Antes nos muestra
su jardin, nos presume su araucaria centenaria e insiste en que
conozcamos a Matilde, su esposa.

Ortega Molina, G. En Santos Lugares. Entrevista a Ernesto Sdbato.

Recuperado el 25 de febrero de 2013 de https://archivo.estepais.com/site/2011/en-santos-lugares-entrevista-a-ernesto-sabato/ (Fragmento)

. Identifica la estructura de la entrevista leida.

Recuerda que los contenidos de los sitios web pueden cambiar.

. ¢A qué tipo de entrevista corresponde? Fundamenta.

1
2
3. ¢Qué informacion se entrega en el primer parrafo de la entrevista?, ;cual es su utilidad?
4

. ¢Qué tipo de preguntas predomina en la entrevista?, ;por qué crees que es asi? Justifica.
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Evaluacion de proceso

5. ;Qué relacién establece Sabato entre el suefio y
la creacién poética? Explica.

6. Escoge la alternativa que remplace el término
subrayado, segun su significado y adecuacion
al contexto, de modo que no cambie el sentido
del texto aunque se produzca diferencia en la
concordancia de género.

MEDIOCRES INSONDABLE
habituales (Al intima
insdlitos 'B]inexplicable
'C| medianos |C| aparente

D] corrientes
'E| conocidos

'D| subjetiva
'E|trascendental

7. Fundamenta tus respuestas a la pregunta ante-
rior con las marcas textuales que te permitieron
elegir las alternativas correctas.

8. ;A qué caracteristicas de la literatura del siglo
XX hace alusién Sabato? Menciona al menos
tres y ejemplifica con citas textuales.

9. Considerando las caracteristicas de la entrevis-
ta que has estudiado, ;crees que Sabato inte-
ractia adecuadamente con el entrevistador?
Justifica tu respuesta.

10. Si td hubieras entrevistado a Sabato, ;qué
preguntas le habrias formulado? Redacta tres y
explica el objetivo de cada una.

Lee el siguiente texto y luego responde en tu cuaderno las preguntas 11 a 17.

Ante la ley

Franz Kafka

Ante las puertas de la ley hay un guardian.

Un campesino llega hasta este guardian y le pide
que le permita entrar en la ley, pero el guardian le
dice que por ahora no se lo puede permitir.

El hombre reflexiona y entonces pregunta si po-
dria entrar después.

—FEs posible —dice el guardian—; pero no ahora.

La puerta de entrada a la ley esta abierta como
siempre. El guardian se hace a un lado. El hombre se
agacha para mirar hacia adentro. Cuando el guardian
lo advierte se rie y dice:

—Si tanto te atrae, intenta entrar a pesar de mi
prohibicion. Soy poderoso, y soy solamente el ultimo
de los guardianes, pero ante la puerta de cada una
de las sucesivas salas hay guardianes siempre mas
poderosos; yo mismo no puedo soportar la vista del
tercer guardian.

El campesino no habia previsto semejantes dificul-
tades; pensaba que la ley debia ser siempre asequible’
para todos; pero al contemplar ahora mas detenida-
mente al guardian, enfundado en su abrigo de pieles,
su enorme nariz respingada, su barba tartara, rala,
larga y negra, opta por esperar hasta que se le otorgue
el permiso para entrar.

El guardian le da un banquito y le permite sentarse
al lado de la puerta. Alli el hombre se queda sentado

dias y afios. Se esfuerza de distintas maneras en con-
seguir que se lo deje entrar y fatiga con sus suplicas al
guardian; este le hace a veces pequenios interrogato-
rios; le hace preguntas sobre su pais y sobre muchas
otras cosas; pero son preguntas indiferentes como
las que suelen hacer los grandes seniores, y al final
siempre le dice que todavia no lo puede dejar entrar.

El hombre, que ha venido bien pertrechado” para
el viaje, lo emplea todo, por mas valioso que sea,
en sus intentos de sobornar al guardian. Este acepta
todo, es verdad, pero diciéndole siempre:

—Lo acepto solamente para que no pienses haber
omitido algun esfuerzo.

Durante los muchos afios que fueron pasando, el
hombre estuvo mirando casi ininterrumpidamente
al guardian. Se olvid¢ de los otros guardianes, y este
le parecia el tnico obstaculo para entrar en la ley.
Maldice la mala suerte, los primeros afios en forma
desconsiderada y voz alta; después, a medida que
va envejeciendo, solo emite unos leves murmullos.
Cae en el infantilismo, y como en la atenciéon que
durante anos ha dedicado al guardian ha llegado a
distinguir hasta los piojos que tiene en su cuello de
piel, también pide a los piojos que lo ayuden y per-
suadan al guardian. Finalmente empieza a perder la
vista y no sabe si realmente se esta poniendo mas

' Asequible: que puede consequirse o alcanzarse.
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2Pertrechado: preparado para la ejecucién de algo.



oscuro a su alrededor o es solamente que sus ojos
lo enganan. Pero ahora distingue por cierto un res-
plandor que, inextinguible, sale por la puerta de la
ley. Cercana ya su muerte, reine mentalmente todas
las experiencias que ha recogido durante todo este
tiempo en una pregunta que hasta ahora no habia
hecho al guardian; le hace senias para que se acer-
que ya que no puede enderezar mas su cuerpo que
se esta paralizando. El guardian tiene que agacharse
mucho ante €l ya que la diferencia de sus estaturas
se ha pronunciado mucho en desmedro® del hombre.

Unidad 1

—;Qué mas quieres saber todavia? —pregunta el
guardian—. Eres insaciable.

—Todos tienden a la ley —dijo el hombre—.
:Como es que durante tantos anos nadie excepto yo
ha pedido que se lo deje entrar?

El guardian se da cuenta de que el fin del hombre
esta cerca, y para hacerse entender por esos oidos que
ya casi no funcionan, se le acerca y le ruge:

—A nadie se le habria permitido el acceso por
aqui, porque esta entrada estaba destinada exclusi-
vamente para ti. Ahora voy y la cierro.

Kafka, E (1979). Ante la ley. En Relatos completos. Buenos Aires: Editorial Losada.

11. ; Por qué crees que el campesino quiere entrar
en la ley?, ;qué sentido tendra para é1?

12. Escoge la alternativa que remplace el término
subrayado, segun su significado y adecuacion
al contexto, de modo que no cambie el sentido
del texto aunque se produzca diferencia en la
concordancia de género.

SUCESIVAS
similares
paulatinas

repetidas
D] graduales

'E| subsiguientes

Evalia tu desempefio con la siguiente tabla.

13. Fundamenta tu respuesta a la pregunta anterior
con al menos una marca textual.

14. ;Qué representa la ley en el texto? Aplica los
contenidos revisados sobre |a literatura del
siglo XX y fundamenta tu respuesta.

15. ;De qué manera se tratan los temas de la sole-
dad y la incomunicacion en la obra de Kafka?
Explica con citas textuales.

16. ;Qué elementos absurdos e irénicos puedes
reconocer en el texto? Menciona al menos dos.

17. ;Consideras que “Ante la ley” puede calificarse
como un relato contemporaneo?, ;por qué?

Indicadores para autoevaluacion. En esta evaluacion fui capaz de:

Responder preguntas de vocabulario contextual y explicar la estrategia utilizada.

Comprender y analizar la estructura de una entrevista, identificar y elaborar distintos tipos

de preguntas.

Reconocer caracteristicas generales de la literatura del siglo XX.
Comprender e interpretar una obra literaria en el contexto del siglo XX.

Identificar los temas de la soledad y la incomunicacién en una obra literaria.

=
—

OUO0UUS
OUOUUE
OUOdUd

Para mejorar

L:logrado ML: medianamente logrado NL: no logrado

® Intercambia tus respuestas con un comparfiero. Comenten las diferencias en lo que contestaron y
complementen las respuestas. Si hay errores en comun, intenten determinar qué deben reforzar. Pidanle
ayuda a su profesor para resolver las preguntas que no han respondido de manera satisfactoria.

3Desmedro: efecto de estropear algo o ponerlo en inferior condicion.
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Mundo de textos

Propésito: analizar textos
con distintas secuencias
textuales, entre ellas

la argumentativa, que
presentan reflexiones
sobre la existencia en el
contexto contemporaneo.

Prepara la lectura

Reflexiones sobre la existencia

En esta seccion, te encontrards con textos de distinto tipo que utilizan diversas
estructuras, pero que tienen en comun el componente argumentativo, pues en
ellos se plantea un punto de vista y se sustenta con razones. Recuerda que la
secuencia argumentativa es una de las secuencias textuales; los textos argumen-
tativos, generalmente, incluyen secuencias narrativas, descriptivas, explicativas
y dialdgicas.

El texto que leerds a continuacion es un fragmento de la autobiograffa de Ernesto
Sabato, Antes del fin (1998), libro en el que rememora hechos importantes de su
vida y reflexiona sobre el sentido de la existencia.

1. Lee las siguientes definiciones. Durante la lectura, puedes volver a consultarlas.

candor: sinceridad, sencillez, ingenuidad y cientificista: persona que tiene confianza plena
pureza del danimo. en los principios y resultados de la investigacion
carromato: carro grande de dos ruedas cientifica.

cubierto por un toldo, tirado por caballos. picadero: lugar en que se adiestran los caballos.

primigenio: primitivo, originario.

2. Relaciona las palabras de la primera columna
con el sinénimo de la segunda columna. Luego,
busca en el diccionario el significado de las
palabras de la segunda columna para corregir
tus respuestas y agrégalas a tu Carpeta de

vocabulario.

_ 1. avizorar
__ 2. desvalido
____ 3. intemporal

___ 4. transmutar

a. abandonado
b. atisbar
c. transformar

d. eterno

3. Escribe un breve texto descriptivo basandote
en la imagen. Para ello, imagina quién es la
persona que aparece, co6mo es su vida, qué esta
pensando y por qué esta en ese lugar. Utiliza en
tu descripcién las siguientes palabras: abati-
miento, opacidad, devenir. Busca sus significa-
dos en el diccionario si lo necesitas.
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Vincent van Gogh, En el umbral ¥
de la eternidad, 1890.



Unidad 1

Antes de leer

Comenta con tu companero.
1. ;Qué elementos se pueden encontrar en una autobiografia? Ejemplifiquen.
2. ;Consideran que la memoria es importante para los seres humanos?, ; por qué?

3. Luego de leer un fragmento de su obra E/ tinel, ;coémo creen que sera la personalidad de su autor, Ernes-

to Sabato? Fundamenten.

Lee silenciosamente el siguiente texto y luego desarrolla las actividades.

Antes del fin

Ernesto Sabato

Me acabo de levantar, pronto seran las cinco de la madrugada; trato
de no hacer ruido, voy a la cocina y me hago una taza de té, mientras
intento recordar fragmentos de mis semisuenos, esos semisuenios que,
a estos ochenta y seis afios, se me presentan intemporales, mezclados
con recuerdos de la infancia. Nunca tuve buena memoria, siempre pa-
deci esa desventaja; pero tal vez sea una forma de recordar tnicamente
lo que debe ser, quiza lo mas grande que nos ha sucedido en la vida,
lo que tiene algun significado profundo, lo que ha sido decisivo —para
bien y para mal— en este complejo, contradictorio e inexplicable viaje
hacia la muerte que es la vida de cualquiera.-1 Por eso mi cultura es tan
irregular, colmada de enormes agujeros, como constituida por restos
de bellisimos templos de los que quedan pedazos entre la basura y las
plantas salvajes. Los libros que lei, las teorias que frecuenté, se debieron
a mis propios tropiezos con la realidad.

Cuando me detienen por la calle, en una plaza o en el tren, para
preguntarme qué libros hay que leer, les digo siempre: “Lean lo que les
apasione, sera lo unico que los ayudara a soportar la existencia”.

Por eso descarté el titulo de Memorias y también el de Memorias de un
desmemoriado, porque me parecio casi un juego de palabras, inadecua-
do para esta especie de testamento, escrito en el periodo mas triste de
mi vida. En este tiempo en que me siento un desvalido, al no recordar
poemas inmortales sobre el tiempo y la muerte que me consolarian en
estos anos finales.»2

En el pueblo de campo donde naci, antes de irnos a dormir, existia la
costumbre de pedir que nos despertaran diciendo: “Recuérdenme a las
seis”. Siempre me asombro aquella relacion que se hacia entre la memoria
y la continuacion de la existencia.

La memoria fue muy valorada por las grandes culturas, como resis-
tencia ante el devenir del tiempo. No el recuerdo de simples aconteci-
mientos, tampoco esa memoria que sirve para almacenar informacion
en las ahora computadoras: hablo de la necesidad de cuidar y transmitir
las primigenias verdades.

El informe Sabato
El aflo 1983, Ernesto
Sabato es nombrado
presidente de la Comision
Nacional sobre la
Desaparicion de Personas
(Conadep) en su pafs,
Argentina. El objetivo de
la comision fue investigar
y denunciar los crimenes
de la dictadura militar,
que se extendio de
1976 a 1983, mediante
la publicacion de un
informe titulado Nunca
mds. Sébato escribié el
prélogo de dicho informe,
que documentaba la
desaparicion, tortura y
muerte de mas de 30
mil personas. El informe
se hizo conocido
mundialmente como
Informe Sdbato.

:Qué piensas de esta Ulti-
ma afirmacién?

¢ Por qué el autor se siente
desvalido?
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Mundo de textos

¢ Por qué los ancianos son
tan importantes en las
comunidades arcaicas?
:Qué significa para ti la
busqueda de la verdad?

arcaico: muy antiguo.

rememorar: recordar.

desprolijo: poco cuidado.

anorado: muy querido y
recordado.

remoto: distante.

infimo

Proviene del latin infimus,
que corresponde al
superlativo de inférus,
que significa “inferior”. Un
superlativo es un tipo de
adjetivo que expresa una
caracterfstica en su grado
maximo.

Reyes Magos
En varios paises

de Latinoamérica
(Argentina, México,
Republica Dominicana,
Puerto Rico, Paraguay
y Uruguay), asf como
en Espana, de donde
proviene la costumbre, se
celebra el Dia de Reyes el
6 de enero de cada ano.
En esta festividad, los
ninos reciben regalos de
los Reyes Magos.

38 | Unidad 1-Sery existir

En las comunidades arcaicas, mientras el padre iba en busca de alimento y
las mujeres se dedicaban a la alfareria o al cuidado de los cultivos, los chiqui-
tos, sentados sobre las rodillas de sus abuelos, eran educados en su sabiduria;
no en el sentido que le otorga a esta palabra la civilizacion cientificista, sino
aquella que nos ayuda a vivir y a morir; la sabiduria de esos consejeros, que en
general eran analfabetos, pero, como un dia me dijo el gran poeta Senghor,
en Dakar: “La muerte de uno de esos ancianos es lo que para ustedes seria el
incendio de una biblioteca de pensadores y poetas”.=3 En aquellas tribus, la
vida poseia un valor sagrado y profundo; y sus ritos, no solo hermosos sino
misteriosamente significativos, consagraban los hechos fundamentales de la
existencia: el nacimiento, el amor, el dolor y la muerte.

En torno a penumbras que avizoro, en medio del abatimiento y la desdi-
cha, como uno de esos ancianos de tribu que, acomodados junto al calor de
la brasa, rememoran sus antiguos mitos y leyendas, me dispongo a contar
algunos acontecimientos, entremezclados, difusos, que han sido parte de
tensiones profundas y contradictorias, de una vida llena de equivocaciones,
desprolija, cadtica, en una desesperada busqueda de la verdad.-4

A medida que nos acercamos a la muerte, también nos inclinamos hacia
la tierra. Pero no a la tierra en general, sino a aquel pedazo, a aquel infimo
pero tan querido, tan anorado pedazo de tierra en que transcurrié nuestra
infancia. Y porque alli dio comienzo el duro aprendizaje, permanece am-
parado en la memoria. Melancolicamente rememoro ese universo remoto y
lejano, ahora condensado en un rostro, en una humilde plaza, en una calle.

Siempre he anorado los ritos de mi nifiez con sus Reyes Magos que ya
no existen mas. Ahora, hasta en los paises tropicales, los remplazan con esos
pobres diablos disfrazados de Santa Claus, con pieles polares, sus barbas
largas y blancas, como la nieve de donde simulan que vienen. No, estoy
hablando de los Reyes Magos que en mi infancia, en mi pueblo de campo,
venian misteriosamente cuando ya todos los chiquitos estabamos dormidos,
para dejarnos en nuestros zapatos algo muy deseado; también en las familias
pobres, en que apenas dejaban un juguete de lata, o unos pocos caramelos,
o alguna tijerita de juguete para que una nena pudiera imitar a su madre
costurera, cortando vestiditos para una muneca de trapo.

Hoy a esos Reyes Magos les pediria solo una cosa: que me volvieran a ese
tiempo en que creia en ellos, a esa remota infancia, hace mil anos, cuando
me dormia anhelando su llegada en los milagrosos camellos, capaces de
atravesar muros y hasta de pasar por las hendiduras de las puertas —por-
que asi nos explicaba mama que podian hacerlo—, silenciosos y llenos de
amor. Esos seres que ansiabamos ver, tardandonos en dormir, hasta que el
invencible suefio de todos los chiquitos podia mas que nuestra ansiedad. Si,
querria que me devolvieran aquella espera, aquel candor. Sé que es mucho

TLéopold Sédar Senghor, poeta, ensayista y politico senegalés, fue el primer profesor de raza
negra que impartio clases de lengua francesa en Francia, y el primer presidente de la Republi-
ca de Senegal, cuya capital es Dakar.



pedir, un imposible suetio, la irrecuperable magia
de mi nifiez con sus navidades y cumpleanos in-
fantiles, el rumor de las chicharras? en las siestas de
verano. Al caer la tarde, mama me enviaba a la casa
de Misia Escolastica, la Senorita Mayor; momen-
tos del rito de las golosinas y las galletitas Lola, a
cambio del recado de siempre: “Manda decir mama
que como esta y muchos recuerdos”. Cosas asi, no
grandes, sino pequenas y modestisimas cosas.

Si, querria que me devolvieran a esa época cuan-
do los cuentos comenzaban “Habia una vez...” y,
con la fe absoluta de los nifios, uno era inmediata-
mente elevado a una misteriosa realidad. O aquel
conmovedor ritual, cuando llegaba la visita de los
grandes circos que ocupaban la Plaza Espana y
con silencio contemplabamos los actos de magia,
y el ntimero del domador que se encerraba con su
leén en una jaula ubicada a lo largo del picadero.
Y el clown®, Scarpini y Bertoldito, que gustaba de
los papeles tragicos, hasta que una noche, cuan-
do interpretaba Espectros, se enveneno en escena
mientras el publico inocentemente aplaudia. Al le-
vantar el telén lo encontraron muerto, y su mujer,
Angelita Alarcon, gran acrébata, lloraba abrazando
desconsoladamente su cuerpo.

Lo rememoro siempre que contemplo los paya-
sos que pinté Rouault: esos pobres bufones que,
al terminar su parte, en la soledad del carromato
se quitan las lentejuelas y regresan a la opacidad
de lo cotidiano, donde los ancianos sabemos que la
vida es imperfecta, que las historias infantiles con
Buenos y Malvados, Justicia e Injusticia, Verdad y
Mentira, son finalmente nada mas que eso: inocen-
tes suennos. La dura realidad es una desoladora con-
fusion de hermosos ideales y torpes realizaciones,
pero siempre habra algunos empecinados®, héroes,
santos y artistas, que en sus vidas y en sus obras
alcanzan pedazos del Absoluto, que nos ayudan a
soportar las repugnantes relatividades.

En la soledad de mi estudio contemplo el reloj
que pertenecio a mi padre, la vieja maquina de
coser New Home de mamd, una jarrita de plata y

Unidad 1

Georges Henri Rouault
(1871-1958)

Archivo editorial

Pintor francés vinculado
en un inicio al movimiento
fauvista y luego al
expresionismo. En sus
pinturas aborda temas
como la miseria, la pobreza
y la marginacion mediante
retratos de campesinos,
obreros, prostitutas y
payasos, simbolos del
sufrimiento humano. Su
estilo transmite el dolor y la

. ) A
angustia de su época.

Georges Henri Rouault,
Los tres payasos, 1928 (detalle)

el Colt’ que tenia papa siempre en su cajon, y que
luego fue pasado como herencia al hermano ma-
yor, hasta llegar a mis manos. Me siento entonces
un triste testigo de la inevitable transmutacion de
las cosas que se revisten de una eternidad ajena
a los hombres que las usaron. Cuando los sobre-
viven, vuelven a su inutil condiciéon de objetos y
toda la magia, todo el candor, sobrevuela como
una fantasmagoria® incierta ante la gravedad de lo
vivido. Restos de una ilusion, solo fragmentos de
un sueno sonado.

Adolescente sin luz,

tu grave pena llords,

tus suenios no volverdn,
corazon,

tu infancia ya termino.

La tierra de tu nifez

quedo para siempre atrds
solo podés recordar, con dolor
los afos de su esplendor.
Polvo cubre tu cuerpo,

nadie escucha tu oracion,

tus suenos no volveran,
corazon, tu infancia ya termino.

Sabato, E. (2001). Antes del fin.
Buenos Aires: Planeta. (Fragmento)

2Chicharra: cigarra.
3 Clown: vozinglesa incorporada al espafiol para designar a un
payaso de circo que actula con aires de afectacion y seriedad.

4Empecinado: obstinado, terco.
5Colt: marca de revolver.
¢Fantasmagoria: ilusion de los sentidos.
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Mundo de textos .,

Después de leer

( %i Actividades de comprension

Responde en tu cuaderno.

Inferir
1. ;Qué valor le atribuye Ernesto S&bato a su mala memoria? Fundamenta.
2. ;Qué representan los Reyes Magos en la memoria del narrador? Explica.
Sintetizar

3. Caracteriza la vision de la existencia que tiene Sabato. Considera para tu respuesta la informacion del
Dato clave de la pagina 37 y justifica con una cita textual.

4. Construye en tu cuaderno un organizador grafico, con la estructura que se presenta a continuacion, para
analizar y ordenar el contenido del texto leido.

Hechos de la infancia ) Hechos de la adultez

Hechos del presente

Reflexiones

L L L ! I L

‘ Opinién ‘ ‘ Razones ‘ ‘ Opinién ‘ ‘ Razones ‘ ‘ Opinién ‘ ‘ Razones ‘

Reflexiones

Reflexiones

Interpretar

5. Describe la sabiduria segln la entienden las comunidades arcaicas. En relacion con aquella, ;cémo seria
la sabiduria de la civilizacion cientificista y por qué Sabato no le asigna mayor importancia?

6. ;A qué se refiere el autor cuando afirma que las cosas “'se revisten de una eternidad ajena a los hombres
que las usaron”? Fundamenta.

Evaluar
7. ;Cual es el propdsito comunicativo del texto lefido? Fundamenta.

8. ;Con qué objetivo se hace alusion a los payasos de Rouault? Incorpora en tu respuesta la informacion
del Dato clave de la pagina 39.

9. :Qué funcién cumplen los versos al final del texto? Explica.

@ Actividad de discusion @ Actividad de escritura y vocabulario

10. Trabaja con tu compafiero de banco. Expli- 11. Escribe en tu cuaderno un texto de tres parra-
quen la siguiente cita del texto en relacién con fos (uno de introduccion, uno de desarrollo y
las caracteristicas histéricas del siglo XX que otro de conclusién) en el que caracterices la
revisaron en la seccion Disfruto leer: ' Los an- personalidad de Ernesto Sabato a partir del
cianos sabemos que la vida es imperfecta, que fragmento de Antes del fin. Recuerda la carac-
las historias infantiles con Buenos y Malvados, terizacién que hiciste del protagonista de E/
Justicia e Injusticia, Verdad y Mentira, son tunel y sefiala, en el desarrollo, semejanzas y
finalmente nada mas que eso: inocentes sue- diferencias entre Sabato y Castel. Utiliza las
fios”. ¢ Comparten ustedes la vision de mundo palabras primigenio, transmutar, deveniry tres
de Sabato?, ;por qué? conectores de la pagina 41.
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Secuencias textuales

Como has aprendido en afios anteriores, existen diversos tipos de textos que sirven textuales, entre ellas

a propodsitos comunicativos distintos, dependiendo de la intencion del emisor. Por
ejemplo, si se desea informar, se utilizard un articulo informativo; silo que se pretende

es relatar un hecho, se empleard un texto narrativo.

Unidad 1

Propésito: analizar textos
con distintas secuencias

la argumentativa, que
presentan reflexiones
sobre la existencia en el
contexto contemporaneo.

Sin embargo, en situaciones comunicativas reales, muchas veces no es posible dis-
tinguir de manera definitiva el tipo de texto al que te enfrentas.

El texto de Ernesto Sdbato que acabas de leer corresponde a una autobiografia,
género en el que se mezclan diversas secuencias textuales segun el propésito co-
municativo del emisor. Distinguir las diferentes secuencias te permite detectar dichos
propositos y lograr una comprension mas profunda de los textos.

Jean-Michel Adam, linguista francés dedicado al andlisis de textos, llegd a la conclu-
sion de que estos son uniones de distintos tipos de secuencias, en las que hay una
predominante y las demds estdn incrustadas en su interior. Adam llama secuencia
envolvente a la que predominay determina al texto en su forma global, de tal ma-
nera gque en un texto argumentativo la secuencia envolvente serd argumentativa.
Aquellas que aparecen como segmentos al interior de la secuencia envolvente son
llamadas secuencias secundarias o incrustadas. Adam propone cinco tipos de se-
cuencias (que se pueden presentar en forma envolvente o incrustada):

Secuencia textual Descripcion
Argumentativa Expone puntos de vista y sus fundamentos, con el fin de convencer o persuadir.
Descriptiva Permite representar con palabras el mundo real, dando caracteristicas del objeto.

Consiste en hacer comprender al interlocutor una idea o concepto que resulta confuso

Explicativa ; S .
para él (a juicio del emisor).
Narrativa Cuenta cémo se van desencadenando los hechos en una historia.
Dialégica- Se manifiesta una serie de intervenciones de dos o mas interlocutores, cuya finalidad es
conversacional preguntar, prometer, agradecer y excusarse, entre otras.

m Herramientas

Los conectores son elementos lingUisticos que permiten darle cohesion a un texto. Conocerlos es util al momento
de escribir y reconocer las secuencias textuales. Por ejemplo, en una secuencia narrativa podras utilizar conectores
temporales y espaciales. En esta oportunidad, te presentamos tres tipos de conectores. Te invitamos a que leas 1as

definiciones y los apliques al texto leido.

De finalidad

Sefalan finalidad o meta: para
(que), con el fin de (que), a fin
de (que), con el objeto/propo-
sito de.

Temporales

Introducen una indicacion
de tiempo: cuando, mientras,
tan pronto como, apenas, de
repente, aun.

Espaciales

Introducen una indicacion de
lugar: enfrente, delante, detras,
encima, donde.
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Mundo de textos

El texto argumentativo

A continuacion, podrds recordar 1o que conociste en afos anteriores sobre el texto argumentativo, aquel en el que
predomina la secuencia textual argumentativa, descrita en la pagina anterior.

La argumentacion es un quehacer cotidiano: se argumenta en textos orales y escritos, en situaciones privadas y pu-
blicas, de manera mas o menos estructurada y con diversos propositos. En palabras de Helena Calsamiglia y Amparo
Tuson (1999), linguistas y autoras del texto Las cosas del decir. Manual de andlisis del discurso, "en un sentido amplio, la
argumentacion es una practica discursiva que responde a una funcion comunicativa: la que se orienta hacia el receptor
para lograr su adhesion”. Las autoras especifican los rasgos propios de la situacion de enunciacion de la argumentacion:

Cualquier tema problematico, polémico o que se preste a controversia, es decir, que pueda generar

bjeto . L
0bj puntos de vista distintos.
Emisor, quien manifiesta un punto de vista u opinién frente a un tema problematico o polémico, una
Locutor . .
forma de ver e interpretar la realidad.
Caracter Varcadamente dialdgico, pues se basa en la contraposicién o en la divergencia de dos o mas posturas

frente a un tema.

Producir la adhesién del interlocutor al punto de vista manifestado por el emisor. Dependiendo del
Objetivo tipo de razones utilizadas, el objetivo puede ser convencer (cuando los argumentos son |6gicos o
racionales) o persuadir (cuando se usan argumentos emotivos o afectivos).

Estos elementos sirven como herramientas de andlisis para determinar si un texto es 0 no argumentativo. La estructura
bdsica se compone de:

Afirmacion polémica respecto de un tema “A medida que nos acercamos a
determinado. Se trata del punto de vista asumido la muerte, también nos inclinamos
por el emisor y del cual quiere convencer a la hacia la tierra (...) en que
audiencia; supone una toma de posicion. Puede transcurrié nuestra infancia”.
se sostiene mediante  ser expresada en forma positiva (afirmacién) o

negativa (negacion), y estar explicita o implicita en
el texto.

Argumentos Enunciados mediante los que se intenta defender “Porque alli dio comienzo el duro
el propio punto de vista. Un argumento implica aprendizaje, permanece amparado en
un razonamiento, es decir, una asociacién de ideas la memoria”.

S€ apoyan con que apoyen la tesis propuesta o refuten la tesis
contraria.

Respaldos Hechos, datos, normas, leyes que permiten, como su “Siempre he afiorado los ritos de mi
nombre lo dice, respaldar o apoyar los argumentos nifiez con sus Reyes Magos que ya no
dados en el texto, con evidencia tomada de la existen mas”.
realidad.

Aplica los contenidos

® Analiza el fragmento de Antes del fin a la luz de los contenidos revisados y responde: ;Qué caracteristicas de la
argumentacion puedes distinguir en él7, ;qué otras secuencias textuales se presentan? Justifica tus respuestas
con citas textuales.
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Unidad 1

Aplica lo aprendido

Antes de leer

Comenta con tu compaiiero.

1. ;Se han sentido solos alguna vez? Describan la sensacion.

2. iPor qué el ser humano necesita vivir en comunidad, compartir con otros? Expliquen.

3. ¢A qué elementos estara asociada la soledad en la época contemporanea?, ;cuales podrian ser sus causas?

Lee el siguiente ensayo, fragmento del libro El laberinto de la soledad (1950), en el que Octavio Paz reflexiona sobre
la identidad del mexicano, cuyas caracteristicas proyecta al ser humano en general. Te invitamos a entablar una con-
versacion con el autor. Luego de leer cada pérrafo, escribe en tu cuaderno una pregunta que te gustarfa hacerle en

relacion con lo que afirma en su ensayo.

La dialéctica de la soledad

Octavio Paz

La soledad, el sentirse y el saberse solo, desprendido del mundo y ajeno a
si mismo, separado de si, no es caracteristica exclusiva del mexicano. Todos
los hombres, en algin momento de su vida, se sienten solos; y mas: todos
los hombres estan solos. Vivir es separarnos del que fuimos para internar-
nos en el que vamos a ser, futuro extrano siempre. La soledad es el fondo
ultimo de la condicion humana. El hombre es el tinico ser que se siente solo
y el inico que es busqueda de otro. Su naturaleza —si se puede hablar de
naturaleza al referirse al hombre, el ser que, precisamente, se ha inventado a
si mismo al decirle “no” a la naturaleza— consiste en un aspirar a realizarse

Octavio Paz
(1914-1998)

Poeta, escritor y ensayista
mexicano, Premio Nobel

de Literatura de 1990,
considerado uno de los
grandes escritores del

siglo XX. En sus ensayos
reflexiona sobre temas
contemporadneos, como la
soledad, la incomunicaciony
el sentido de la existencia del
ser humano.

en otro. El hombre es nostalgia y busqueda de comunion. Por eso cada vez
que se siente a si mismo se siente como carencia de otro, como soledad.

Uno con el mundo que lo rodea, el feto es vida pura y en bruto, fluir
ignorante de si. Al nacer, rompemos los lazos que nos unen a la vida ciega
que vivimos en el vientre materno, en donde no hay pausa entre deseo
y satisfaccion. Nuestra sensacion de vivir se expresa como separacion y
ruptura, desamparo, caida en un ambito hostil o extrano. A medida que
crecemos, esa primitiva sensacion se transforma en sentimiento de soledad.
Y mas tarde, en conciencia: estamos condenados a vivir solos, pero tam-
bién lo estamos a traspasar nuestra soledad y a rehacer los lazos que en un
pasado paradisiaco nos unian a la vida. Todos nuestros esfuerzos tienden
a abolir la soledad. Asi, sentirse solos posee un doble significado: por una
parte consiste en tener conciencia de si; por la otra, en un deseo de salir de
si. La soledad, que es la condiciéon misma de nuestra vida, se nos aparece
como una prueba y una purgacion, a cuyo término angustia e inestabilidad
desapareceran. La plenitud, la reunién, que es reposo y dicha, concordancia
con el mundo, nos esperan al fin del laberinto de la soledad.-1

El lenguaje popular refleja esta dualidad al identificar a la soledad con
la pena. Las penas de amor son penas de soledad. Comunion y soledad,
deseo de amor, se oponen y complementan. Y el poder redentor de la so-
ledad transparenta una oscura, pero viva, nocion de culpa: el hombre solo

carencia: falta o privacion de
algo.

hostil: contrario o enemigo.

abolir: derogar o anular, dejar
sin vigencia una ley, precepto,
costumbre, etc.

purgacion: limpieza,
purificacion de algo, quitandole
lo innecesario, inconveniente o
superficial.

plenitud: momento mas
importante, algido o culminante
de algo.

Segun Paz, ;de qué mane-
ra se puede dejar atras la
soledad?
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Mundo de textos

¢ Por qué el hombre solita-
rio, en este caso, seria una
anomalia?

expiacion: accion de borrar las

culpas, purificarse de ellas por
medio de algun sacrificio.
inmersion: accion de
introducirse plenamente
alguien en un ambiente
determinado.

insercion: inclusion,
introduccion.

aholido: anulado.
redimido: rescatado, liberado.

anomalia: irregularidad,
anormalidad o falta de

adecuacion a lo que es habitual.

promiscuo: mezclado confusa
o indiferentemente.

A“0) dialéctica

\b Proviene del griego
dialéctikds, que se refiere al
didlogo o conversacién. En
espanol significa “relacion
entre opuestos”.

W Toni Pecoraro, Laberinto 28, 2007.
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“esta dejado de la mano de Dios”. La soledad es una pena, esto es, una
condena y una expiacion. Es un castigo, pero también una promesa del
fin de nuestro exilio. Toda vida esta habitada por esta dialéctica.

Nacer y morir son experiencias de soledad. Nacemos solos y morimos
solos. Nada tan grave como esa primera inmersion en la soledad que
es el nacer, si no es esa otra caida en lo desconocido que es el morir. La
vivencia de la muerte se transforma pronto en conciencia del morir. Los
ninos y los hombres primitivos no creen en la muerte; mejor dicho, no
saben que la muerte existe, aunque ella trabaje secretamente en su inte-
rior. Su descubrimiento nunca es tardio para el hombre civilizado, pues
todo nos avisa y previene que hemos de morir. Nuestras vidas son un
diario aprendizaje de la muerte. Mas que a vivir se nos ensefia a morir.
Y se nos ensena mal.

La madurez no es etapa de soledad. El hombre, en lucha con los hom-
bres o con las cosas, se olvida de si en el trabajo, en la creacion o en la
construccion de objetos, ideas e instituciones. Su conciencia personal se
une a otras: el tiempo adquiere sentido y fin, es historia, relacion viviente
y significativa con un pasado y un futuro. En verdad, nuestra singula-
ridad —que brota de nuestra temporalidad, de nuestra fatal insercion
en un tiempo que es nosotros mismos y que al alimentarnos nos devo-
ra— no queda abolida, pero si atenuada y, en cierto modo, “redimida”.
Nuestra existencia particular se inserta en la historia y esta se convierte,
para emplear la expresion de Eliot, en “a pattern of timeless moments™.
Asi, el hombre maduro atacado del mal de soledad constituye en épocas
fecundas una anomalia.-2 La frecuencia con que ahora se encuentra a
esta clase de solitarios indica la gravedad de nuestros males. En la época
del trabajo en comun, de los cantos en comun, de los placeres en comun,
el hombre esta mas solo que nunca. El hombre moderno no se entrega
a nada de lo que hace. Siempre una parte de si, la mas profunda, per-
manece intacta y alerta. En el siglo de la accion, el hombre se espia. El

trabajo, unico dios moderno, ha cesado de ser creador. El trabajo sin

fin, infinito, corresponde a la vida sin finalidad de la sociedad
moderna. Y la soledad que engendra, soledad promiscua
de los hoteles, de las oficinas, de los talleres y de los
cines, no es una prueba que afine el alma, un nece-
sario purgatorio. Es una condenacion total, espejo
de un mundo sin salida.

Paz, O. (1981). La dialéctica de la soledad. En El laberinto de
la soledad. México: Fondo de Cultura Economica. (Fragmento)

"Una sequidilla de momentos eternos’”.
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Después de leer .

( Actividades de comprension

Responde en tu cuaderno.

Extraer informacion Interpretar
1. Segln el emisor, ;qué sucede con el ser humano 4. En el texto se hace referencia al “'laberinto de la
cuando nace? Explica. soledad”. Explica a qué se refiere el emisor con
Inferir esta frase.
2. ;Qué relacion se establece en el texto entre Evaluar
nacer y morir?, ;qué tienen en comun ambas 5. ¢Qué tono predomina en el ensayo de Octavio
experiencias? Paz? Por ejemplo: triste, irdnico, pesimista,
Sintetizar optimista. Fundamenta.
3. ;Cudl es el punto de vista o tesis que se defien- 6. ;Por qué el texto lleva por titulo “'La dialéctica
de en el texto leido? Revisa la pagina 42. de la soledad””? Justifica con citas textuales.

Aplica los contenidos @ Actividad de discusion

9. Formen un grupo de cuatro integrantes. Com-
partan las preguntas que escribieron en sus
cuadernos durante la lectura, elijan cuatro y
respondanlas seglin el contenido del texto.

se sostiene mediante @ Actividad de escritura y vocabulario

vV J’ WV

Argumento 1 Argumento 2 Argumento n 10. Reflexiona sobre Io. pIanteao.Io. [,:)or Pa.z acerca
de la soledad. Escribe tu opinién, aplicada a

7. Completa en tu cuaderno un organizador
grafico como el que se presenta a continuacién
segun el contenido del texto:

se apoya con se apoya con se apoya con la sociedad actual, en dos parrafos. Relee el
J J J borrador y corrige los parrafos, cuidando que
. Respaldol | | Respaldo2 | | Respaldon | sean claros, que las ideas estén relacionadas
entre si y que no haya errores ortograficos. Usa
8. ;Qué secuencias textuales puedes reconocer en el dos palabras del vocabulario del texto que sean
fragmento? Menciona al menos dos y da ejemplos. adecuadas para comunicar tu opinién, y luego

compartela con tu curso.

B csivresis,

Para finalizar la seccion Mundo de textos, te invitamos a revisar el propdsito que se enuncio al comienzo:

Propésito: analizar textos con distintas secuencias textuales, entre ellas la argumentativa, que presentan
reflexiones sobre la existencia en el contexto contemporaneo.

Reflexiona
1. ;,Qué elementos se deben considerar para determinar si un texto es 0 no argumentativo?

2. ;Cudl es la utilidad de conocer la estructura de un texto argumentativo para su comprension?
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Propésito: escribir una
autobiografia para

dar a conocer en una
narraciéon algunos hechos
importantes de tu vida.

Uso de primera persond

Se dan a conocer
caracteristicas del
narrador

46 | Unidad 1-Sery existir

Comprendo y escribo

La autobiografia

La autobiografia es un tipo de texto en que el narrador relata su historia de vida.
La palabra autobiografia estéd formada por las raices griegas auto (por si mismo),
bio (vida) y grafia (escritura). Mediante la autobiografia, un individuo puede dar
cuenta de su personalidad, de las vivencias que considera trascendentales y re-
flexionar acerca de ellas.

En las teorfas del discurso hay discrepancias en cuanto a considerarla 0 no un tex-
to literario, debido a que en la autobiografia se mezcla realidad y ficcion, ademds
de que su estructura le da libertad al escritor en la disposicion de los hechos y en
el tipo de lenguaje que utiliza. Sin embargo, hay ciertos rasgos que se pueden
reconocer en cualquier autobiografia:

® Uso de un narrador en primera persona.
® El narrador es a la vez el autor y el personaje protagonista.

® Perspectiva retrospectiva de los hechos, es decir, se narran acontecimientos
que tuvieron lugar en el pasado.

® Los hechos se presentan, generalmente, en una secuencia cronoldgica, desde
el nacimiento hasta los acontecimientos mas recientes.

® Elrelato da a conocer la identidad y la personalidad del narrador.

En esta seccion podras escribir una autobiografia para compartirla con tu curso
y tu familia. Lee y analiza el siguiente fragmento de Antes del fin, texto autobio-
grafico de Ernesto Sdbato.

Me acabo de levantar, pronto seran las cinco de la madru-

gada; trato de no hacer ruido, voyma y me hago una

taza de té, mientras intento recordar fragmentos de mis se-

misuefios, esos semisuefios que, a estos ochentay seis afios, El narvador ¢s
se me presentan intemporales, mezclados con recuerdos de protagonista del
la infancia_Nunca tuve buena memoria, siempre padeci esa relato
desventaja; pero tal vez sea una forma de recordar Unicamente

lo que debe ser, quiza lo mas grande que nos ha sucedido en

la vida, lo que tiene alguln significado profundo, lo que ha sido

decisivo —para bien y para mal— en este complejo, contra- Reflexion sobre su

dictorio e inexplicable viaje hacia la muerte que es la vida de / propia vida

cualguiera. Por eso mi cultura es tan irregular, colmada de
enormes agujeros, como constituida por restos de bellisimos
templos de los que quedan pedazos entre la basura y las plan-
tas salvajes.
. ] , , I Alusion a hechos
Los libros que lef, las teorias que frecuenté, se debieron a

M paisados
mis propios tropiezos con la realidad.

Sébato, E. (1998). Antes del fin. Argentina: Seix Barral. (Fragmento)



- Escribe una autobiografia

Unidad 1

Para escribir tu autobiografia te proponemos los siguientes pasos:

Planifica

(® Piensa enalgunos hechos de tu vida que hayan sido
significativos y que quisieras compartir con tus com-
paferos y familiares. Pueden ser aquellos que te han
marcado positivamente, que te han alegrado, de los
que has aprendido o que han definido tu personali-
dad o tu forma de ver la vida.

® Parainspirarte, puedes buscar fotografias antiguas
o conversar con tus familiares. Si tienes un diario de
vida, este te servird como fuente de ideas.

® Ordena los hechos de manera cronoldgica en tu
cuaderno usando el organizador gréfico que traba-
jaste en la pdgina 40 de la seccion Mundo de textos.

(® Agrega algunas anécdotas o situaciones divertidas
de tu vida para atraer la atencién de los lectores, y
una reflexion personal que sirva como conclusion.

Escribe un borrador

® Segun los hechos y anécdotas que seleccionaste,
escribe en tu cuaderno un borrador de tu autobio-
graffa. En el primer pdrrafo, haz una presentacion
general de lo que relatards, en los parrafos siguientes
desarrolla en orden temporal los hechos y termina
con un parrafo de cierre en el que incluyas alguna
anécdota o reflexion sobre lo narrado. Aplica las
caracteristicas de la biograffa que conociste en la
pagina anterior.

® Ten presente que puedes usar lenguaje connotativo,
pues este no es exclusivo del género lirico. Incluye
algunas figuras literarias que te sirvan para transmitir
de manera mas interesante los hechos y sentimien-
tos. Por ejemplo, puedes utilizar una hipérbole para
referirte a una situacion de miedo, o una compara-
Cion para describir a una persona.

(® Para ayudarte a relacionar las ideas y enriquecer tu
texto, usalos conectores temporales, espaciales y de
finalidad que revisaste en la pdgina 41. Te desafiamos
a emplear dos conectores distintos de cada tipo.

® Utiliza el vocabulario que has aprendido. Te invita-
mos a incluir en tu autobiograffa al menos cuatro
palabras de tu Carpeta de vocabulario.

Revisa y reescribe

(® Pidele a tu companero de banco que lea tu borrador
y revise que todas las caracteristicas de la autobio-
graffa estén presentes en tu texto.

® Considera los comentarios de tu companero para
corregir o incorporar los elementos faltantes.

® Relee el borrador corregido y verifica que no haya
errores de ortograffa y redaccion. Corrige nueva-
mente si fuera necesario.

® Incorpora un epigrafe a tu autobiografia, puede
ser una cita de un autor que te guste, un refrdn o
un enunciado creado por ti que refleje un aspecto
importante de tu autobiografia. Recuerda las carac-
terfsticas y el uso del epigrafe en la pdgina 25 de la
seccion Disfruto leer.

Publica

(® Escribe tu autobiografia en un procesador de texto.
Sies posible, imprime dos copias para que tu cursoy
tufamilia puedan leerla. Otra posibilidad es compar-
tirla mediante almacenamiento en la ‘nube” como
Google drive o One drive.

® Luego de compartir tu texto con el curso, comen-
ten las autobiografias leidas y piensen en la riqueza
de conocer la vida de una persona desde su propia
perspectiva.

Reflexiona acerca de la actividad completando la siguiente tabla:

Indicadores para autoevaluacion

Escribi un texto narrativo con un orden cronoldgico de los hechos.

=
—

Utilicé la primera persona y un punto de vista retrospectivo.
Narré hechos importantes de mi vida desde una perspectiva personal.

Inclui una reflexion personal para finalizar mi autobiografia.

JOUUs
JOUUR
Joud

=

L:logrado ML: medianamente logrado L: no logrado
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Evaluacion final
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La siguiente evaluacion tiene como objetivo comprobar los aprendizajes logrados
en esta unidad:

® Aplicar una estrategia para responder preguntas de vocabulario contextual.
® lIdentificar caracteristicas generales de la literatura del siglo XX.

® Comprender e interpretar textos literarios que presentan los temas de la
soledad, la incomunicacion y el sentido de la existencia.

® Conocer las caracteristicas de la entrevista y participar de una.
® Distinguiry aplicar los elementos basicos de la argumentacion.

® Planificar y escribir un texto autobiogréfico con conectores y vocabulario.

Lee el siguiente texto y luego contesta en tu cuaderno las preguntas 1 a 12.

1984

George Orwell

I

Era un luminoso dia de abril y los relojes daban las trece. Con el mentén
hundido en el pecho tratando de esquivar el viento, Winston Smith se desli-
z6 rapidamente por entre las puertas de vidrio de los edificios de la Victoria,
aunque no pudo evitar que una rafaga polvorienta se colara con él.

La entrada olia a repollo cocido y a trapos viejos. Al fondo, un cartel en
colores pegado a la pared, demasiado grande para un interior, mostraba un
enorme rostro de mas de un metro de ancho: el rostro de un hombre de unos
45 anos, con un gran mostacho y facciones duramente atractivas. Winston fue
hacia las escaleras.

Era inutil esperar el ascensor. Aun en los mejores tiempos funcionaba rara
vez y, ahora, habia corte de luz durante el dia como parte de las restricciones
previas a la Semana del Odio. El departamento estaba en el séptimo piso. Sus
39 anos y una tlcera de varices en el tobillo derecho lo hicieron subir lenta-
mente, descansando varias veces en el camino. En cada piso, frente a la puerta
del ascensor, el enorme rostro miraba desde la pared. Era uno de esos cuadros
disenados de tal manera que los ojos te siguen dondequiera que estés.

EL GRAN HERMANO TE VIGILA, decia.

Dentro del departamento, una voz melosa leia cifras que algo tenian que ver
con la produccion de lingotes de hierro. La voz salia de una placa rectangular
de metal similar a un espejo opaco, incorporado en la pared lateral. Winston se
acerco a la ventana: la pequenez de su figura, fragil y delgada, era mas notoria
por el overol azul, uniforme del Partido. Su pelo era muy claro, la cara rojiza,
la piel aspera por culpa del jabon barato, las hojas de afeitar gastadas y el frio
del invierno que terminaba.

Afuera, incluso a través de los ventanales, el mundo se veia frio. Abajo, en la
calle, pequenas rafagas de viento levantaban torbellinos de polvo y espirales de
pedazos de papel y, aunque el sol brillaba en el cielo rigurosamente azul, todo



Unidad 1

parecia ausente de color, salvo los carteles pegados en todas partes. El rostro del
mostacho negro miraba desde todas las esquinas importantes. Habia uno en la
casa del frente. EL GRAN HERMANO TE VIGILA, decian las letras, mientras
los ojos oscuros miraban fijamente los de Winston. Otro cartel a nivel de la
calle, roto en una punta, flameaba con el viento, cubriendo y descubriendo
la palabra INGSOC. A lo lejos, un helicoptero rozoé los tejados, quedé sus-
pendido por un instante, y se alejé en un vuelo curvo. Era la patrulla policial,
husmeando a través de las ventanas. Poco importaba, sin embargo: la Policia
del Pensamiento era lo tnico realmente importante.

Detras de Winston, la voz de la telepantalla atin murmuraba datos sobre el
hierro y la consecucion del noveno Plan Trienal. La telepantalla recibia y trans-
mitia simultaneamente: cualquier sonido que Winston emitiera por encima de
un leve susurro, era captado por ella. Mas atin, mientras permaneciera dentro
del radio visual de la placa metalica, podia ser visto ademas de oido. No habia
forma alguna de saber si te estaban observando. La frecuencia o el plan con
que la Policia del Pensamiento intervenia cada linea privada constituia una
incognita. Hasta se podia conjeturar que todos eran observados a la vez. En
todo caso estaba claro que podia interferir tu privacidad cuando quisiera. Te-
nias que vivir —y en esto el habito se convertia en instinto— suponiendo que
cualquier sonido tuyo seria escuchado por alguien, y que, salvo en la oscuridad,
todos tus movimientos serian escrutados. Winston se mantuvo de espaldas a
la telepantalla. Era mas seguro; pero —¢l lo sabia bien— hasta una espalda
podia ser reveladora. A un kilémetro de distancia el Ministerio de la Verdad,
donde trabajaba Winston, se levantaba vasto y blanco sobre el sucio paisaje.
Esto, pensé con una vaga sensacion de disgusto, esto es Londres, capital de la
Aerofranja Uno, la tercera provincia mas poblada de Oceania. Intenté rescatar
de su memoria recuerdos infantiles que le dijeran si Londres fue siempre asi.
:Siempre hubo estos paisajes de casas del siglo XIX pudriéndose, de murallas
sujetas con tablas, de ventanas tapadas con carton, de techos parchados con
planchas de zinc y de viejas paredes de jardin doblegadas? ;Y esos lugares
bombardeados, con restos de yeso revoloteando en el aire y maleza desparra-
mada, entre los escombros? ;Y los lugares donde las bombas abrieron claros y
surgieron sordidas colonias de chozas de madera que parecian gallineros? Pero
era inutil, no podia recordar: nada le quedaba de su infancia, excepto una serie
de cuadros iluminados y vacios, sin causas ni origenes precisos, ininteligibles.

El Ministerio de la Verdad —Miniverdad en neolengua'— era asombrosa-
mente diferente de cualquier otro objeto a la vista. Era una enorme y reluciente
estructura piramidal de concreto armado blanco, que se elevaba, terraza tras
terraza, hasta unos 300 metros de altura. Desde donde Winston estaba, al-
canzaban a leerse, grabadas en elegantes letras, las tres consignas del Partido.
GUERRA ES PAZ. LIBERTAD ES ESCLAVITUD. IGNORANCIA ES FUERZA.

Se decia que el Ministerio de la Verdad tenia tres mil oficinas sobre el nivel
del suelo, mas sus correspondientes ramificaciones subterraneas. Dispersos en

"Neolengua era el idioma oficial de Oceanta.
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la ciudad, habia otros tres edificios de similar aspecto y tamafo. Oprimian de
tal manera la arquitectura circundante que, desde el techo de los Edificios de
la Victoria, se podia distinguir los cuatro a la vez. Eran los cuatro ministerios
que dirigian todo el aparato de gobierno. El Ministerio de la Verdad, que se
preocupaba de las noticias, el tiempo libre, la educacion y el arte. El Ministerio
de la Paz, para los asuntos de guerra. El Ministerio del Amor, que mantenia el
orden y la disciplina. Y el Ministerio de la Abundancia, que era responsable
de los asuntos econémicos. Sus nombres en neolengua: Miniverdad, Minipax,
Miniamor y Miniabundancia.

El Ministerio del Amor era terrorifico. No tenia ventanas. Winston jamas
habia estado en su interior, ni siquiera a medio kilometro de distancia. Era
imposible entrar a él, salvo para asuntos oficiales y, aun asi, habia que pasar
por un laberinto de alambre de pua, puertas de acero y nidos de ametralladoras
ocultos. Hasta las calles que conducian a sus barricadas exteriores estaban inun-
dadas de guardias de uniforme negro y cara de gorila, armados con garrotes.

Winston se volvié abruptamente. Su rostro habia adquirido esa expresion de
sereno optimismo que era conveniente mostrar frente a la telepantalla. Cruzo
la habitacion hacia la pequena cocina. Al salir del Ministerio a esta hora del dia
renunciaba al almuerzo en el casino, y sabia que no tenia mas comida que un
trozo de pan negro destinado al desayuno del dia siguiente. Sacé del estante
una botella de liquido incoloro, de etiqueta sencilla, que decia GIN DE LA
VICTORIA. Su olor aceitoso y penetrante recordaba al licor de arroz. Winston
se sirvio una taza casi llena, se preparo para soportar el sabor y lo tragé como
si fuera un remedio.

Instantaneamente, su cara se puso roja y sus ojos se llenaron de lagrimas.
Parecia acido nitrico, y al tragarlo tuvo la sensaciéon de recibir un garrotazo
en la nuca. Pero en seguida se calmo el ardor y el mundo empezo a verse mas
alegre. Sacé un cigarrillo de un paquete arrugado que decia CIGARRILLO DE
LA VICTORIA, pero lo tomé en posicion vertical y el tabaco se cay¢ al suelo.
Tuvo mas suerte con el siguiente. Volvié al living y se senté en una mesita a la
izquierda de la telepantalla. Saco del cajon una pluma, un tintero y un libro
en blanco, con el lomo rojo y la tapa veteada.

Por alguna razon, la telepantalla estaba en una extraiia posicion. En vez de
encontrarse, como normal, en la pared del fondo, desde donde dominaria toda
la habitacion, estaba en la pared lateral, frente a la ventana. A un lado de la
telepantalla habia un hueco —seguramente destinado a guardar libros— en el
que Winston se sentd. Apoyado en la pared, Winston estaba fuera del alcance
de la telepantalla. Por supuesto que podia ser escuchado pero, mientras se
mantuviera en esa posicion, no seria visto. Fue en parte la inusual geografia
de la habitacion la que sugirié hacer lo que estaba a punto de hacer.

Pero también le ayudo el libro que acababa de sacar. Era un libro extrana-
mente hermoso. De hojas lisas color crema, un poco desteniidas por el tiempo,
era de una calidad no vista en los ultimos cuarenta afios. Conjeturé que el
libro era mucho mas viejo atin. Lo habia visto en la desordenada vitrina de
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un bazar en algun barrio bajo (no recordaba cual) y le habia sobrevenido un
deseo inmenso de poseerlo. Los miembros del Partido no debian frecuentar
tiendas de ese tipo (“transar en el libre mercado” se llamaba), pero el consejo
no se respetaba estrictamente, porque habia cosas, como cordones y hojas de
afeitar, imposibles de obtener de otro modo. Ech6 una mirada a ambos lados
de la calle, entroé furtivamente y se compro el libro por dos délares cincuenta.
No sabia exactamente para qué lo queria. Lo llevé a su casa en un maletin, con
una vaga sensacion de culpa. Aun en blanco, el libro resultaba comprometedor.

Winston estaba a punto de empezar a escribir un diario. Esto no era ilegal
(nada lo era, ya que no habia leyes), pero, si llegaban a sorprenderlo, la pena
de muerte era lo mas probable; o, por lo menos, 25 afios de trabajos forzados.
Winston fij6 la pluma y la limpié con su lengua. Era un instrumento arcaico,
ni siquiera se usaba para firmar, y ¢l la habia conseguido clandestinamente y
con dificultad, porque sinti6 que su hermoso papel color crema merecia una
pluma en lugar de ser rasgunado por un lapiz comun. No estaba acostumbra-
do a escribir a mano. Salvo notas muy escuetas, lo normal era dictarlo todo
al hablescribe, imposible en la actual circunstancia. Mojo la pluma y vacilé.
Un temblor lo sacudié. El acto decisivo era marcar el papel. Con letra torpe y
pequena escribio:

4 de abril 1984.

Se echo hacia atras. Una sensacion de completo desamparo se apoderé de
él. Ni siquiera tenia certeza de que ese afno fuera 1984. Debia ser alrededor de
esa fecha, ya que estaba seguro de tener 39 anos y creia haber nacido en 1944
0 1945; pero era imposible precisar fecha en esos dias.

Orwell, G. (2005). 1984. Santiago: Ediciones Cerro Manquehue.
Traduccion de Samuel Silva. (Fragmento)

Segun lo leido, ¢qué sera la Policia del Pensamiento? Fundamenta.
Interpreta la oracién “el habito se convertia en instinto’” segiin el contexto.

¢ Por qué Winston escribe a escondidas su diario? Explica.

S

¢ Qué importancia tiene el ambiente fisico en que se desarrolla la historia y qué informacion aporta al
lector? Fundamenta y ejemplifica con citas del texto.

5. ¢Por qué el narrador afirma que “*hasta una espalda podia ser reveladora’’? Justifica con marcas textuales.

6. Analiza las tres consignas del partido que aparecen en la fachada del Ministerio de la Verdad: ;qué fun-
cion cumplen en el mundo narrado?

7. Describe en dos lineas la sociedad en que vive Winston. Para esto, considera las ideas de libertad y control.

8. Relaciona el espacio del mundo narrado con el estado de animo del personaje. ; Cémo se vinculan? Fun-
damenta con marcas textuales.

9. George Orwell es el seudénimo de Eric Blair (1903-1950), escritor y periodista britanico involucrado en
la lucha contra los poderes politicos totalitarios durante y después de la Segunda Guerra Mundial. Este
interés se refleja en sus obras, donde denuncia y critica el control y la restriccion de libertades que sufren
los individuos. Seguln esta informacién, ;qué elementos de la narracién reflejan el contexto histérico del
siglo XX? Fundamenta.
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10. Escoge la alternativa que remplace el término subrayado, segln su significado y adecuacion al contexto,
de modo que no cambie el sentido del texto aunque se produzca diferencia en la concordancia de género.

ESCRUTADOS VASTO ININTELIGIBLES
verificados tosco inaudibles
examinados estrecho ilégicos
calculados 'C| grandioso desarraigados
D] evaluados D] inmenso 'D| complejos

'E] reprobados 'E] extendido 'E] incomprensibles

11. Fundamenta tus respuestas a la pregunta anterior con las marcas textuales que te permitieron elegir las
alternativas correctas.

12. Planificay Ileva a cabo una entrevista de perfil ficticia a Winston Smith. Prepara al menos diez pre-
guntas de distinto tipo y luego incluye una introduccion y una conclusién. Transcribe la entrevista en un
procesador de texto y aplicale diferentes formatos para distinguir su estructura.

13. Aplica el procedimiento que aprendiste para redactar un texto autobiografico que aborde lo que has
vivido durante el inicio de tu Gltimo afo escolar. Emplea conectores causales, temporales y espaciales e
incluye diez palabras de tu Carpeta de vocabulario.

Evaliia tu desempefio con la siguiente tabla.

=
—

Indicadores para autoevaluacion

Utilicé una estrategia para responder preguntas de vocabulario contextual.
Comprendi e interpreté textos literarios que presentan temas propios del siglo XX.
Reconoci caracteristicas de la literatura del siglo XX.

Escribi un texto argumentativo que contempla tesis, argumentos y respaldos.

Planifiqué y realicé una entrevista con distintos tipos de preguntas.

JOUOUOUS
JOUOUOUE
JOUUUo

Apliqué un procedimiento para escribir una autobiografia con conectores y vocabulario variado.

L:logrado ML: medianamente logrado NL: no logrado

Para mejorar

En esta unidad, revisaste las caracteristicas generales de la literatura contemporanea y analizaste obras
representativas de la crisis del ser humano en el siglo XX. Ademas, leiste textos que combinan distintas se-
cuencias textuales para comunicar sus mensajes, planificaste y participaste en una entrevista y escribiste una
autobiografia. En relacién con lo que hiciste y aprendiste en la unidad, reflexiona:

® ¢Me ayudan esos aprendizajes a comprender mejor los textos y a aplicar procedimientos?

® ¢Como podria usar esos aprendizajes para resolver problemas con los que me puedo encontrar?
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- Para FINALIZAR

Te desafiamos
Con estas actividades puedes aplicar y ampliar lo que has aprendido.

Actividad de investigacién

Investiga en la biblioteca de tu colegio o
en internet datos biogréficos de George
Orwell e informacién acerca del contexto
de produccién de 1984y, de ser posible,
lee la novela completa. Planifica y escribe
una critica literaria de tres paginas, in-
cluyendo la informacion investigada y los
contenidos sobre la literatura contempora-
nea que has aprendido. Establece una tesis
clara'y al menos tres argumentos con sus
respectivos respaldos (consulta la pagina
42). Utilizalos conectores revisados y diez

palabras de tu Carpeta de vocabulario.

Fichas de sintesis

Actividad de creacién

Plantea por escrito tu opinién acerca de
cémo se ven reflejados los temas de la so-
ledad, la incomunicacién y el sentido de
|a existencia en la realidad actual. Puedes
referirte a tu comunidad, a tu ciudad, a tu
pais 0 al mundo en general. Crea una obra
artistica para representar dicha opinién y
compartirla con la comunidad escolar. Te
sugerimos una pintura, un collage, un di-
bujo, una escultura de arcilla o greda, una
instalacion, entre otras.

Te presentamos los conceptos clave que has trabajado en la unidad.

Transforma la autobiografia que escri-
biste en la unidad en una presentacién
con diapositivas para compartir con tu
familia. Busca fotograffas o iméagenes
para acompafiar el texto; también puedes
seleccionar canciones que te gusten o que
seanimportantes para ti. Usa el programa
powerpoint para distribuir las imagenes y
la mdsica seglin sea pertinente.

Literatura contemporanea

9 Las guerras mundiales
implican un cambio de men-
talidad en los artistas.

2 Temas: soledad, incomu-
nicacién, sentido de la

Texto argumentativo

9 Los textos estan
formados por distintas
secuencias, entre ellas
la argumentativa.

9 La argumentacion

esenciales.

La entrevista

9 Estructura dialdgica:
el respeto por los
turnos de hablay
la cooperacion son

La autobiografia

2 Narracién de la pro-
pia vida de manera
retrospectiva.

9 Inclusién de reflexio-
nes que dan cuenta

existencia. implica la defensa 9 Diferentes tipos de la personalidad del
de un punto de vista de entrevistas y de autor.
para lograr la adhe- preguntas segln los
sion del receptor. propésitos.
Recomendados

@ www.edvard-munch.com

En este sitio podrds encontrar in-
formacion acerca de la obra del gran
artista noruego, uno de los exponentes
mas importantes del expresionismo de
comienzos del siglo XX. Con sus pinturas
y grabados, logrd retratar la angustia del
hombre contemporaneo, sintoma evidente
de una época de cambios estilisticos y de
exploracién de la conciencia.

Recuerda que los contenidos de los sitios
web pueden cambiar.

@ Victor Frankl, £/ hombre en busca de

sentido (1946)

De cardcter autobiogrdfico, este libro es el
resultado de las reflexiones que surgieron
de la experiencia extrema vivida por el
siquiatra Victor Frankl en los campos de
concentracion de Auschwitz. Frankl plantea
en su libro que incluso en los més diffciles
escenarios el hombre es capaz de encontrar
una razén para vivir.

Woddy Allen (Directon), Zelig (1983)

Leonard Zelig tiene una extrafia habili-
dad: es capaz de mimetizarse fisicamente
y adoptar la personalidad de quienes lo ro-
dean. Lafama del “hombre camaledn” tras-
ciende rapidamente y la sicoanalista Eudora
Fletcher, intrigada por su caso, intentara
ayudarlo para desentrafiar su verdadero yo.
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Para sequir leyendo

Propésito: leer otros textos
cuyos temas se relacionan
con la visién de mundo
que se presentaen la
literatura contemporanea.

Samuel Beckett
(1906-1989)

Dramaturgo, novelista, poeta
y critico irlandés, uno de los
principales representantes
del teatro del absurdo. En
suUs obras se reconoce una
intensa reflexion filosdfica
acerca del sentido de la
existencia y la condicién

del hombre en el contexto
contemporaneo, con

temas como la soledad, la
incomunicacion, el sinsentido,
la muerte y el absurdo de la
vida. Su obra dramdtica mas
conocida es Esperando a
Godot.

proscenio: parte del escenario
mas inmediata al publico.

honete: especie de gorra
usada por los eclesiasticos y
seminaristas, y antiguamente
por los colegiales y graduados.
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Fin de partida

Samuel Beckett

Fin de partida fue publicada en 1957 vy, junto con Esperando a Godot, es consi-
derada una de las obras mas importantes de Samuel Beckett. En Fin de partida,
los personajes solamente hablan y las acciones se reducen casi a cero. El
mundo que los rodea nunca cambia, es un contexto repetitivo y estético, lo
que, junto con el didlogo de los personajes, le imprime a la obra un caracter
de circularidad y sinsentido.

Interior sin muebles. Luz grisacea. En las paredes de derecha e izquier-
da, hacia el foro y en lo alto, dos ventanucos con las cortinas corridas.
Puerta en el proscenio, a la derecha. Cerca de la puerta hay colgado un
cuadro vuelto de cara a la pared. A la izquierda, en el proscenio, dos
cubos de basura cubiertos con una sabana vieja, pegados el uno al otro.
En el centro estd Hamm, sentado en un sillén con ruedas y cubierto con
una sabana vieja. Inmovil junto a la silla, Clov lo contempla. Tez de un
rojo subido. Va a colocarse bajo la ventana de la izquierda. Paso envara-
do y vacilante. Mira la ventana de la izquierda, echando la cabeza hacia
atras. Se vuelve y mira la ventana de la derecha. Se pone debajo de ella.
La mira echando la cabeza hacia atras. Gira la cabeza y mira la ventana
de laizquierda. Sale y regresa en seguida trayendo una pequena escalera,
la coloca bajo la ventana de la izquierda, sube y descorre la cortina. Baja,
da seis pasos hacia la ventana de la derecha, vuelve a buscar la escalera,
la coloca bajo la ventana de la derecha, sube y descorre la cortina. Baja,
da tres pasos hacia la ventana de la izquierda, vuelve a buscar la escalera,
la coloca bajo esta ventana, sube y mira por ella. Risa breve. Baja, da
un paso hacia la ventana de la derecha, vuelve a buscar la escalera, la
coloca bajo esta ventana, sube y mira por ella. Risa breve. Baja, va hacia
los cubos de la basura, vuelve a buscar la escalera, la coge, se arrepiente,
la deja, va hacia los cubos, quita la sabana que los cubre, la dobla con
cuidado y se la cuelga al brazo. Levanta una tapadera, se inclina y mira
dentro del cubo. Risa breve. Lo tapa. Misma operacion con el otro cubo.
Va hacia Hamm, quita la sabana que lo cubre, la dobla con cuidado y
se la cuelga al brazo. En bata, con un bonete de fieltro en la cabeza, un
gran panuelo manchado de sangre cubriéndole la cara, un silbato colgado
al cuello, una manta sobre las rodillas, Hamm parece dormir. Clov lo
mira. Risa breve. Va hacia la puerta, se detiene, se vuelve, contempla la
escena y se dirige al publico.

Clov: (Mirada fija, voz inexpresiva) Se acabd. Esto se acabd. Esto se
va a acabar. Esto esta a punto de acabarse. (Pausa) Uno a uno,
los granos de arena se van sumando a otros granos de arena,
hasta que un dia, de pronto, forman un montén, un monton-



Hamm:

Clov:
Hamm:
Clov:

Hamm:
Clov:
Hamm:

Clov:
Hamm:

Clov:
Hamm:
Clov:
Hamm:
Clov:

cito, el monton imposible. (Pausa) Ya no me pueden castigar.
(Pausa) Me voy a mi cocina de tres metros por tres metros por
tres metros, a esperar que me llame con el pito. (Pausa) Son
unas bonitas proporciones. Me apoyaré en la mesa y miraré
la pared mientras espero que me llame. (Permanece inmovil un
momento. Después sale. Regresa en seguida, coge la escalera y se
la lleva. Pausa. Hamm se mueve. Bosteza bajo el panuelo. Se lo
quita. Tez de un rojo subido. Gafas negras)

Me... (Bostezos)... toca jugar a mi. (Mantiene desplegado el
panuelo ante €l con los brazos extendidos) Trapo viejo! (Se quita
las gafas, se enjuga los ojos y la cara, limpia los cristales, se vuelve
a poner las gafas, dobla cuidadosamente el panuelo y lo guarda
con delicadeza en el bolsillo superior de la bata. Se aclara la gar-
ganta y une las puntas de los dedos) ;Puede ha... (Bostezos)...
haber mayor miseria que la mia? No cabe duda. Antes. ;Pero
ahora? (Pausa) {Mi padre? (Pausa) ;Mi madre? (Pausa) ;Mi...
perro? (Pausa) Oh! Quiero que sufran todo lo que merecen
sufrir seres de su calana. ;jPero significa esto acaso que sus
sufrimientos igualan a los mios? No cabe duda. (Pausa) No,
todo es ab... (Bostezos.)... soluto... (Con orgullo)..., cuanto
mas grande se es, mas lleno se esta. (Pausa. Taciturno) Y mas
vacio. (Resopla) iClov! (Pausa) No, estoy solo. (Pausa) jQué
suenos! {Esos bosques! (Pausa) Basta, ya es hora de que esto
acabe, en el refugio también. (Pausa) Y sin embargo dudo,
dudo en... en acabar. Si, eso es, ya es hora de que esto aca-
be y sin embargo dudo todavia en... (Bostezos)... en acabar.
(Bostezos) {Caramba! ; Qué me pasa? Mas valdria acostarme.
(Toca el silbato. Entra inmediatamente Clov. Se detiene junto a la
silla) jApestas el aire! (Pausa) Preparame, me voy a acostar.
Si acabo de levantarte.

&Y queé?

No puedo levantarte y acostarte cada cinco minutos; tengo
que hacer. (Pausa)

;Nunca has visto mis ojos?

No.

:No has tenido nunca la curiosidad de quitarme las gafas
mientras dormia, y mirar mis ojos?

:Levantando los parpados? (Pausa) No.

Algun dia te los ensenaré. (Pausa) Parece ser que son entera-
mente blancos. (Pausa) ;Qué hora es?

La misma que de costumbre.

;Has mirado?

Si.

&Y qué?

Cero.

Unidad 1

taciturno: triste, melancélico
o0 apesadumbrado.

El teatro del absurdo
Esta corriente literaria
surgi6 alrededor de

los anos cincuenta,
después de la Segunda
Guerra Mundial. Europa
estaba destruida y los
intelectuales y artistas

de la época sentian

que la ficcion no podia
competir con el horror de
la realidad. El concepto
“teatro del absurdo” fue
empleado por primera
vez en 1962 por el critico
literario Martin Esslin,

y sirvié para clasificar a
algunos dramaturgos,
principalmente franceses,
cuyas obras reaccionaban
frente a los temas, la
estructura y los recursos
del teatro tradicional de
Occidente.
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Hamm:

Clov:

Hamm:

Clov:

Hamm:

Clov:

Hamm:

Clov:

Hamm:

Clov:

Hamm:

Clov:

Hamm:

Clov:

Hamm:

Clov:

Hamm:

Clov:

Hamm:

Clov:

Hamm:

Clov:

Hamm:

Clov:

Hamm:

Clov:

Hamm:

Clov:

Hamm:

Clov:

Hamm:

Clov:

Hamm:

Clov:

Hamm:

Clov:

Hamm:

Clov:

Tendria que llover.

No llovera. (Pausa)

Y aparte de eso, ;qué tal?

No me quejo.

;Te encuentras en tu estado normal?

(Irritado) Te digo que no me quejo.

Yo me noto algo raro. (Pausa) Clov.

Si.

:No estas harto?

iSi! (Pausa) ;De qué?

De esto... de esta... cosa.

iOh, si! Desde siempre. (Pausa) ; Tu no?

(Taciturno) Entonces no hay razon para que cambie.

Puede que se acabe. (Pausa) Toda la vida las mismas preguntas,
las mismas respuestas.

Preparame. (Clov no se mueve) Ve a buscar la sabana. (Clov no se
mueve) Clov.

Si.

Ya no te daré nada de comer.

Entonces nos moriremos.

Te daré justo lo necesario para que no te mueras. Tendras hambre
todo el tiempo.

Entonces no nos moriremos. (Pausa) Voy a buscar la sabana. (Se
dirige hacia la puerta)

No vale la pena. (Clov se detiene) Te daré una galleta al dia. (Pausa)
Una galleta y media. (Pausa) ;Por qué sigues conmigo?

:Por qué no me echas?

No hay nadie mas.

No hay otro sitio. (Pausa)

Te marchas a pesar de todo.

Lo intento.

No me quieres.

No.

Antes me querias.

jAntes!

Te he hecho sufrir demasiado. (Pausa) ;Verdad?

No es eso.

(Sorprendido) iNo te he hecho sufrir demasiado?

Si.

(Con alivio) jAh, bueno! (Pausa. Friamente) Perdon. (Pausa. Mds
alto) He dicho perdon.

Te oigo. (Pausa) ;Has sangrado?

Menos. (Pausa) ;No es la hora de mi calmante?

No. (Pausa)



Hamm: ;Como estan tus 0jos?

Clov: Mal.

Hamm: ;Como estdn tus piernas?
Clov: Mal.

Hamm: Pero te puedes mover.
Clov: Si.

Hamm: (Con violencia) {Entonces muévete! (Clov va hasta la pared del fondo
y apoya en ella la frente y las manos) ;Donde estas?

Clov: Aqui.

Hamm: {Vuelve! (Clov retorna a su sitio junto a la silla) ;Donde estas?
Clov: Aqui.

Hamm: ;Por qué no me matas?

Clov: No sé la combinacion de la despensa. (Pausa)

Hamm: Ve a buscar dos ruedas de bicicleta.

Clov: Ya no hay ruedas de bicicleta.

Hamm: ;Qué has hecho con tu bicicleta?

Clov: Nunca he tenido bicicleta.

Hamm: Eso es imposible.

Clov: Cuando aun habia bicicletas, lloré por tener una. Me arrastré a

tus pies. Y me mandaste a paseo. Ahora ya no las hay.
Hamm: ;Y los recados, entonces? Cuando visitabas a mis pobres, ;lo
hacias siempre a pie?
Clov: A veces, a caballo. (Se levanta la tapadera de uno de los cubos y
aparecen las manos de Nagg, aferrdndose al borde. Surge la cabeza,
cubierta con un gorro de dormir. Tez blanquisima. Nagg bosteza y
luego escucha) Te dejo, tengo que hacer.
Hamm: ;En tu cocina?
Clov: Si.
Hamm: Fuera de aqui estd la muerte. (Pausa) Bueno, vete. (Clov sale.
Pausa) Esto avanza.
Nagg: iMi papilla!
Hamm: {Maldito progenitor!
Nagg: iMi papilla!
Hamm: jYano hay viejos como los de antes! {Comer, comer, solo piensan
en eso! (Toca el silbato. Entra Clov. Se detiene junto a la silla) {Vaya!
Pensé que te ibas a marchar.
Clov: Todavia no, todavia no.
Nagg: iMi papilla!
Hamm: Dale su papilla.
Clov: Se acabo su papilla.
Hamm: (A Nagg) Se acab¢ la papilla. Ya nunca volveras a comer papilla.
Nagg: iQuiero mi papilla! muifion: parte de un miembro
Hamm: Dale una galleta. (Clov sale) {Maldito fornicador! ;Qué tal estan ~ cortado que permanece
{UuS muniones? adherida al cuerpo.

Nagg: Deja en paz mis munones. (Entra Clov, trayendo una galleta)
8 ] p Ly &
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lozania: viveza y gallardia
nacidas del vigor y robustez.

piltrafa: persona de infima
consistencia fisica o moral.
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Clov:

Nagg:
Clov:
Nagg:
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Hamm:

Clov:

Hamm:

Clov:

Hamm:

Clov:

Ya estoy de vuelta con la galleta. (Da la galleta a Nagg, que la
toquetea y la olfatea)

(Quejoso) Y esto qué es?

Es la clasica galleta.

(Igual) {Esta dura! {No puedo!

iEnciérralo! (Clov empuja a Nagg dentro del cubo y cierra la tapa-
dera)

(Volviendo a su sitio junto a la silla) iSi la vejez supiera!

Siéntate encima.

Yo no puedo sentarme.

Es verdad... Y yo no puedo ponerme en pie.

Asi es.

A cada cual su especialidad. (Pausa) ;Ninguna llamada telefonica?
(Pausa) ; Qué, no nos reimos?

(Después de reflexionar) No me apetece.

(Después de reflexionar) A mi tampoco. (Pausa) Clov.

Si.

La Naturaleza nos ha olvidado.

Se acab¢ la Naturaleza.

iSe acabo la Naturaleza! Exageras.

En los alrededores.

iPero respiramos, cambiamos! jPerdemos el pelo, los dientes!
iNuestra lozania! {Nuestros ideales!

Entonces no nos ha olvidado.

Sin embargo, tu dices que se ha acabado.

(Tristemente) Nadie en el mundo ha tenido nunca pensamientos
tan retorcidos como los nuestros.

Se hace lo que se puede.

No deberiamos. (Pausa)

Te crees alguien, ;eh?

Una piltrafa. (Pausa)

Esto va muy despacio. (Pausa) ;Atn no es hora de tomar el cal-
mante?

No. (Pausa) Te dejo, tengo que hacer.

¢En tu cocina?

Si.

Qué haces, me pregunto.

Miro la pared.

iLa pared! ;Y qué ves en la pared? ;Mane, mane? ;Cuerpos des-
nudos?

Veo mi luz que muere.

iTuluz que...! {Lo que hay que oir! {Pues igual de bien se puede
morir aqui tu luz! Mirame un poco y ya me contaras de tu luz.
(Pausa)

Haces mal en hablarme asi. (Pausa)
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Hamm: (Friamente) Perdon. (Pausa. Mds alto) He dicho perdon.

Clov: Te oigo. (Pausa. Se levanta la tapadera del cubo de Nagg. Aparecen
sus manos, aferradas al borde. Después emerge la cabeza. En una  ¢ofia: gorra que usaban las
mano, la galleta. Nagg escucha) mujeres para abrigar y adornar
Hamm: ;Brotaron las semillas? la cabeza, hecha de encajes,
Clov: No. blondas, cintas, etc., y de varias

. . formas y tamarios.
Hamm: ;Escarbaste un poco para ver si germinaron?

Clov: No han germinado.
Hamm: Tal vez sea demasiado pronto.
Clov: Si debian germinar, hubieran germinado. (Con violencia) No ger-

minaran nunca. (Pausa)
Hamm: Esmenos divertido que hace un rato. (Pausa) Pero siempre pasa
lo mismo al fin de la jornada, no es verdad, Clov?

Clov: Siempre.

Hamm: ;Es un fin de jornada como los otros, verdad, Clov?
Clov: Asi parece. (Pausa)

Hamm: (Con angustia) ;Pero qué ocurre, qué ocurre?

Clov: Algo sigue su curso. (Pausa)

Hamm: Bueno, vete. (Echa hacia atrds la cabeza apoydndola contra el res-
paldo de la silla. Permanece inmévil. Clov no se mueve. Da un gran
suspiro. Hamm se endereza) Crei que te habia dicho que te fueras.

Clov: Lo intento. (Va hacia la puerta, se detiene) Desde que naci. (Sale)

Hamm: Esto avanza. (Apoya la cabeza contra el respaldo de la silla, perma-
nece inmovil. Nagg da unos golpes sobre la tapadera del otro cubo.
Pausa. Llama mds fuerte. La tapadera se levanta y aparecen las ma-
nos de Nell que se aferran al borde; después asoma la cabeza. Cofia
de encaje. Tez blanquisima)

Nell: :Qué pasa, carino? (Pausa) ; Tienes ganas de hacer el amor?
Nagg: ;Dormias?
Nell: iOh, no!

Nagg: Bésame
Nell: No podemos.

Nagg:  Hagamos la prueba. (Las cabezas intentan acercarse con gran difi-
cultad. No logran tocarse y se separan)
Nell: ;Para qué esta comedia, todos los dias? (Pausa)

Beckett, S. (1978). Fin de partida. En Obras escogidas. Espana: Aguilar. (Fragmento)

Después de leer

Responde las siguientes preguntas en tu cuaderno.

1. ;Cual es la visién de mundo que manifiestan los personajes de la obra? Infiere a partir de lo que expresan
los personajes, mediante sus didlogos y acciones, sobre la vida y la existencia.

2. iQué experiencia pudieron haber vivido los personajes para llegar a actuar como lo hacen?

3. ¢ Por qué crees que los personajes no hacen nada para cambiar su situacién actual?, ;estas de acuerdo
con la actitud de resignacion que se evidencia en los diadlogos y acciones de los personajes? Fundamenta
con el texto.
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Propésito: leer otros textos
cuyos temas se relacionan
con la visién de mundo
que se presentaen la
literatura contemporanea.

Jean-Paul Sartre
(1905-1980)
L

Filosofo, escritor y critico
literario francés, una de las
figuras intelectuales mas
influyentes del siglo XX. Su
obra es representativa del
existencialismo, corriente
filosofica que influyd de
gran manera en la literatura
del siglo XX. Entre sus libros
de ensayo mds conocidos
se cuentan £l sery la nada
y El existencialismo es un
humanismo. En su obra
dramética Las moscas,
publicada el afio 1943
durante la ocupacion nazi en
Francia, presenta una critica a
la guerra, actualizando el mito
griego de Electra y Orestes,
que buscan vengar la muerte
de su padre Agamenon.

frusleria: cosa de poco valor o
entidad.

prolijo: cuidadoso o esmerado.

guijarro: pequefio trozo de
piedra.

quid pro quo: error que
consiste en tomar a alguien o
algo por otra persona o cosa.
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La nausea

Jean-Paul Sartre

La ndusea fue publicada el afio 1938 y es la primera novela de Sartre. La obra
corresponde al diario de vida del protagonista, Roquentin, que relata sus expe-
riencias cotidianas junto con extensas reflexiones sobre ellas. La novela transmite
una visién de mundo cargada de angustia y soledad, propia de las ideas filoséficas
existencialistas de su autor.

Hoja sin fecha

Lo mejor seria escribir los acontecimientos cotidianamente. Llevar un
diario para comprenderlos. No dejar escapar los matices, los hechos me-
nudos, aunque parezcan fruslerias, y sobre todo clasificarlos. Es preciso
decir como veo esta mesa, la calle, la gente, mi paquete de tabaco, ya que
es esto lo que ha cambiado. Es preciso determinar exactamente el alcance
y la naturaleza de este cambio.

Por ejemplo, esta es una caja de cartéon que contiene la botella de tinta.
Habria que tratar de decir como la veia antes y como la ...... ! ahora. {Bue-
no! Es un paralelepipedo rectangulo; se recorta sobre... es estipido, no hay
nada que decir. Pienso que este es el peligro de llevar un diario: se exagera
todo, uno esta al acecho, forzando continuamente la verdad. Por otra parte,
es cierto que de un momento a otro —y precisamente a proposito de esta
caja o de otro objeto cualquiera—, puedo recuperar la impresion de ante-
ayer. Debo estar siempre preparado, o se me escurrira una vez mas entre
los dedos. No ...... 2 nada, sino anotar con cuidado y prolijo detalle todo
lo que se produce.

Naturalmente, ya no puedo escribir nada claro sobre las cuestiones del
miércoles y de anteayer; estoy demasiado lejos; lo inico que puedo decir
es que en ninguno de los dos casos hubo nada de lo que de ordinario se
llama un acontecimiento. El sabado los chicos jugaban a las taguitas y yo
quise tirar, como ellos, un guijarro al agua. En ese momento me detuve,
dejé caer el guijarro y me fui. Debi de parecer chiflado, probablemente,
pues los chicos se rieron a mis espaldas.

Esto en cuanto a lo exterior. Lo que sucedié en mi no ha dejado huellas.
Habia algo que vi y que me disgusto, pero ya no sé si miraba el mar o la
piedrecita. La piedra era chata, seca de un lado, humeda y fangosa del otro.
Yo la tenia por los bordes, con los dedos muy separados para no ensuciarme.

Anteayer fue mucho mas complicado. Y hubo ademas esa serie de coin-
cidencias y de quid pro quo que no me explico. Pero no me entretendré
poniendo todo esto por escrito. En fin; lo cierto es que tuve miedo o algo por
el estilo. Si por lo menos supiera de qué tuve miedo, ya seria un gran paso.

"Espacio en blanco.
2Hay una palabra tachada (quiza "forzar” o "forjar”); otra, agregada encima, es ilegible.
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Lo curioso es que no estoy nada dispuesto a creerme loco; hasta veo con
evidencia que no lo estoy: todos los cambios conciernen a los objetos. Por lo

menos quisiera estar seguro de esto. hidé: recipiente ovalado

instalado en el cuarto de bafio
que recibe el agua de un grifo
y que sirve para el aseo de las
partes pudendas.

Las diez y media’

Acaso después de todo, fue una ligera crisis de locura. Yano quedan rastros.
Hoy los extranos sentimientos de la otra semana me parecen muy ridiculos:
ya no me convencen. Esta noche estoy muy a mis anchas, burguesamente,
en el mundo. Este es mi cuarto, orientado hacia el noreste. Abajo la calle
des Mutilés y el deposito de la nueva estacion. Desde mi ventana veo, en la
esquina del bulevar Victor-Noir, la luz roja y blanca del Rendez-vous des Che-
minots. Acaba de llegar el tren de Paris. La gente sale de la antigua estacion y
se desparrama por las calles. Oigo pasos y voces. Muchas personas esperan
el ultimo tranvia. Han de formar un grupito triste alrededor del pico de gas,

El existencialismo
Los pensadores
existencialistas, entre
los que Jean-Paul Sartre

justo debajo de mi ventana. Bueno, todavia tienen que esperar unos minutos: es figura principal,

el tranvia no pasara antes de las diez y cuarenta y cinco. Con tal de que esta consideran que la
noche no lleguen viajantes de comercio; tengo tantas ganas de dormir y tanto existencia no tiene
sueno atrasado. Una buena noche, una sola, barrera con todas estas historias. un significado o valor

intrinseco y que, por
lo tanto, es el propio
individuo quien debe
buscarlo y construirlo

Las once menos cuarto; no hay nada que temer, ya estarfan aqui. A menos
que sea el dia del sefior de Rouen. Viene todas las semanas; le reservan el
cuarto N° 2 del primero, el que tiene bidé. Todavia puede llegar; muchas

veces toma un bock en el Rendez-vous des Cheminots antes de acostarse. Por a través de su propia
otra parte, no hace demasiado ruido. Es muy bajito, y muy limpio, con bigote experiencia. No hay
negro, encerado, y peluca. Aqui esta. verdades absolutas,

porque el horror de las
guerras ha hecho que se
pierda la confianza en el

Bueno; era tan tranquilizador oirlo subir la escalera, que el corazén me
dio un saltito: ;qué puede temerse de un mundo tan regular? Creo que estoy

curado. futuroy en la bondad del
Y ahi viene el tranvia 7 “Mataderos-Grandes Diques”. Llega con gran ruido hombre. Bl postulado final
de hierro viejo. Arranca. Ahora se hunde, cargado de valijas y nifios dormidos, de esta corriente indica
en direccion a los grandes diques, a las fabricas, al este negro. Es el penultimo que cualquier accién
tranvia; el ultimo pasara dentro de una hora. humana es absurda e

inutil, incluidos el sacrificio
y el sufrimiento, de modo
que la vida misma es
inherentemente absurda.
Algunas tematicas
existencialistas son la
angustia, la contradiccion,

Voy a acostarme. Estoy curado, renuncio a escribir mis impresiones dia por
dia, como las ninas, en un lindo cuaderno nuevo.
En un solo caso podria ser interesante llevar un diario: si*

Diario
Lunes 29 de enero de 1932
Algo me ha sucedido, no puedo seguir dudandolo. Vino como una enfer- el sinsentido, la muerte,
medad, no como una certeza ordinaria, o una evidencia. Se instal6 solapada- la ngeiminicacon, s
3 . irracionalidad, la falta de
mente poco a poco; yo me senti algo raro, algo molesto, nada mas. Una vez
= o o ] ) verdades absolutas, entre
en su sitio, aquello no se movié, permanecio tranquilo, y pude persuadirme otras,
de que no tenia nada, de que era una falsa alarma. Y ahora crece.

3De la noche, evidentemente. El pérrafo que sigue es posterior a los anteriores. Nos inclinamos
a Creer que, a mas tardar, fue escrito al dia siguiente.
4Eltexto de la hoja sin fecha se detiene aqui.
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picaporte: instrumento para
cerrar de golpe las puertas y
ventanas.

metamorfosis: transformacion
de algo en otra cosa.

tramoya: enredo dispuesto con
ingenio, disimulo y mafa.
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No creo que el oficio de historiador predisponga al andlisis sicolégico. En
nuestro trabajo solo tenemos que habérnoslas con sentimientos a los cuales se
aplican nombres genéricos, como Ambicion, Interés. Sin embargo, si tuviera
una sombra de conocimiento de mi mismo, ahora deberia utilizarlo.

Por ejemplo, en mis manos hay algo nuevo, cierta manera de tomar la
pipa o el tenedor. O es el tenedor el que ahora tiene cierta manera de hacerse
tomar; no sé. Hace un instante, cuando iba a entrar en mi cuarto, me detuve
en seco al sentir en la mano un objeto frio que retenia mi atencion con una
especie de personalidad. Abri la mano, miré: era simplemente el picaporte.
Esta manana en la biblioteca, cuando el Autodidacto’® vino a darme los buenos
dias, tardé diez segundos en reconocerlo. Veia un rostro desconocido, apenas
un rostro. Y ademads su mano era como un grueso gusano blanco en la mia.
La solté en seguida y el brazo cayo blandamente.

También en la calle hay una cantidad de ruidos turbios que se arrastran.

Por lo tanto se ha producido un cambio durante estas tltimas semanas.
;Pero donde? Es un cambio abstracto que no se apoya en nada. ;Soy yo
quien ha cambiado? Si no soy yo, entonces es este cuarto, esta ciudad, esta
naturaleza; hay que elegir.

Creo que soy yo quien ha cambiado; es la solucion mas simple. También
la mas desagradable. Pero debo reconocer que estoy sujeto a estas subitas
transformaciones. Lo que pasa es que rara vez pienso; entonces sin darme
cuenta, se acumula en mi una multitud de pequenas metamorfosis, y un buen
dia se produce una verdadera revolucion. Es lo que ha dado a mi vida este
aspecto desconcertante, incoherente. Cuando sali de Francia, por ejemplo,
muchos dijeron que habia partido por capricho. Y cuando regresé brusca-
mente después de seis anos de viaje, todavia se hubiera podido hablar muy
bien de capricho. Aun me veo en la oficina de aquel funcionario francés que
renuncio el afo pasado a consecuencia del asunto Pétrou. Marcel se dirigia a
Bengala con una mision arqueologica. Yo siempre habia deseado ir a Bengala
y Marcel me apremiaba para que me uniera a él. Ahora me pregunto por qué.
Pienso que no estaba seguro del Portal y contaba conmigo para no perderlo
de vista. Yo no tenia ningiin motivo para negarme. Y aunque en aquella época
hubiese presentido la pequenia tramoya contra Portal, era una razén mas para
aceptar con entusiasmo. Bueno, pues estaba paralizado y no podia decir una
palabra. Miraba fijo una pequena estatuita kmer, sobre una carpeta verde, al
lado de un aparato telefonico. Me sentia lleno de linfa o leche tibia. Mercier
me decia, con cierta irritacion velada por una paciencia angélica:

—Claro, yo necesito estar seguro oficialmente. Sé que acabara usted por
decir que si; seria preferible aceptar en seguida.

Marcel tiene una barba de un negro rojizo, muy perfumada. A cada mo-
vimiento de su cabeza, yo respiraba una bocanada de perfume. Y de pronto
me desperté de un suefio de seis anos.

5 Origier P..., de quien se hablard a menudo en este diario. Trabajaba en los tribunales.
Roquentin lo habfa conocido en 1930 en la Biblioteca de Bouville.
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La estatua me parecié desagradable y esttipida, y senti que me aburria pro-
fundamente. No lograba comprender por qué estaba yo en Indochina. ;Qué
hacta alli? ;Por qué hablaba con esa gente? ;Por qué iba vestido de una manera
tan rara? Mi pasion estaba muerta. Me habia arrebatado y arrastrado: en la
actualidad me sentia vacio. Pero esto no era lo peor; delante de mi, plantada
con una especie de indolencia, habia una idea voluminosa e insipida. No sé
muy bien qué era, pero no podia mirarla, tanto me repugnaba. Todo esto se
confundia para mi con el perfume de la barba de Mercier.

Me sacudi, exasperado y colérico contra él; respondi secamente:

—Se lo agradezco, pero creo que he viajado bastante; ahora tengo que
volver a Francia.

A los dos dias tomaba el barco para Marsella.

Sino me equivoco, si todos los signos que se acumulan son precursores de
una nueva conmocion en mi vida, bueno, tengo miedo. No es que mi vida
sea rica, ni densa, ni preciosa.

Pero tengo miedo de lo que va a nacer, de lo que va a apoderarse de mi,
¢y arrastrarme a donde? ;Sera necesario una vez mas que me vaya, que deje
todo lo proyectado, mis investigaciones, mi libro? ;Me despertaré dentro de
algunos meses, dentro de algunos anos, roto, decepcionado, en medio de
nuevas ruinas? Quisiera ver claro en mi antes de que sea demasiado tarde.

Martes 30 de enero

Nada nuevo.

He trabajado de nueve a una en la biblioteca. Dejé listo el capitulo XII y
todo lo concerniente a la estadia de Rollebon en Rusia, hasta la muerte de colérico: que facilmente se
Pablo 1. Es trabajo terminado; queda asi hasta pasarlo en limpio. deja llevar por la ira.

Es la una y media. Estoy en el café Mably, como un sandwich, todo es casi
normal. Ademads, en los cafés todo es siempre normal, y especialmente en el
café Mably, gracias al encargado, M. Fasquelle, que ostenta en su cara un aire
canallesco muy positivo y tranquilizador. Pronto serd la hora de la siesta y
tiene los ojos rosados, pero su porte sigue siendo vivo y decidido. Se pasea
entre las mesas y se acerca confidencialmente a los parroquianos:

—;Esta bien asi, sefior?

Sonrio al verlo tan vivaz; a las horas en que su establecimiento se vacia,
también su cabeza se vacia. De dos a cuatro el café queda desierto; entonces
M. Fasquelle da unos pasos con aire estupido, los mozos apagan las luces y
él se desliza en la inconsciencia; cuando este hombre esta solo, se duerme.

Todavia hay unos veinte clientes, célibes, modestos ingenieros, empleados.
Almuerzan rapidamente en pensiones de familia que ellos llaman ranchos, y
como necesitan un poco de lujo, vienen aqui, después de la comida, toman
un café y juegan al poker de ases; hacen un poco de ruido, un ruido incon-
sistente que no me molesta. También ellos necesitan ser muchos para existir.

Yo vivo solo, completamente solo. Nunca hablo con nadie; no recibo nada,
no doy nada. El Autodidacto no cuenta. Esta Francoise, la patrona del Rendez-
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vous des Cheminots. ;Pero acaso le hablo? A veces, después de la cena cuando
me sirve un bock, le pregunto:

—Tiene usted tiempo esta noche?

Nunca dice que no, y la sigo a una de las grandes habitaciones del primer
piso, que alquila por hora o por dia. No le pago; hacemos el amor de igual a
igual. A ella le gusta (necesita un hombre diariamente, y tiene muchos otros,
ademas de mi), y yo me purgo asi de ciertas melancolias cuya causa conozco
demasiado bien. Pero cambiamos apenas unas palabras. ;A santo de qué? Cada
uno para si; por lo demds, a sus ojos contintio siendo ante todo un cliente
del café. Me dice, quitandose el vestido:

—Digame, jconoce usted el aperitivo Bricot? Porque dos clientes lo han
pedido esta semana. La chica no sabia, vino a avisarme. Eran viajeros; lo ha-
bran bebido en Paris. Pero no me gusta comprar sin saber. Si no le molesta,
me dejaré las medias.

En otra época —aun mucho después de que me dejo— pensaba en Anny.
Ahora ya no pienso en nadie; ni siquiera me cuido de buscar palabras. La
cosa se desliza en mi mas o menos rapido; no fijo nada, la dejo correr. La
mayor parte del tiempo, al no unirse a palabras, mis pensamientos quedan en
nieblas. Dibujan formas vagas y agradables, se disipan; en seguida los olvido.

Esos jovenes me maravillan; mientras beben el café cuentan historias claras
y verosimiles. Si se les pregunta qué han hecho ayer, no se turban: os enteran
en dos palabras. En su lugar, yo farfullaria. Es cierto que desde hace mucho
nadie se ocupa de como empleo el tiempo. El que vive solo ni siquiera sabe
qué es contar; lo verosimil desaparece al mismo tiempo que los amigos.
También deja correr los acontecimientos; ve surgir bruscamente gentes que
hablan y se van; se sumerge en historias sin pies ni cabeza; seria un execrable
testigo. Pero, en compensacion, no pasa por alto todo lo inverosimil, todo lo
que nadie creeria en los cafés. Por ejemplo, el sabado, a eso de las cuatro de
la tarde, en el caminito de tablas del deposito de la estacion, una mujercita
de celeste corria hacia atras, riendo, agitando un panuelo. Al mismo tiempo,
un negro con impermeable crema, zapatos amarillos y sombrero verde, do-
blaba la esquina y silbaba. La mujer tropezé con €l, siempre retrocediendo,
bajo una linterna suspendida en la empalizada, que se enciende a la noche.
Habia, pues, alli, al mismo tiempo, el cerco que huele a madera mojada, la
linterna, la mujercita rubia en los brazos del negro, bajo un cielo de fuego. De
haber sido cuatro o cinco, supongo que hubiéramos notado el choque, todos
aquellos colores tiernos, el hermoso abrigo azul que parecia un edredon, el
impermeable claro, los vidrios rojos de la linterna; nos hubiéramos reido de
la estupefaccion que manifestaban esos dos rostros de nifos.

Es raro que un hombre solo tenga ganas de reir; el conjunto se animé para
mi de un sentido muy fuerte y hasta hosco, pero puro. Después se disloco;
solo quedo la linterna, la empalizada, el cielo; todavia era bastante bello. Una
hora después la linterna estaba encendida, soplaba el viento, el cielo en negro;
ya no restaba absolutamente nada.



Unidad 1

Todo esto no es muy nuevo; nunca he negado estas emociones inofensivas;
al contrario. Para sentirlas basta estar un poquitito solo, justo lo necesario
para desembarazarse de la verosimilitud en el momento oportuno. Pero me
quedaba cerca de las gentes, en la superficie de la soledad, decidido a refu-
giarme, en caso de alarma, en medio de ellas; en el fondo era hasta entonces
un aficionado.

Ahora, en todas partes hay cosas como este vaso de cerveza, aqui, sobre la
mesa. Cuando lo veo me dan ganas de decir: pido, no juego mas. Comprendo
muy bien que he ido demasiado lejos. Supongo que uno no puede prever
los inconvenientes de la soledad. Esto no quiere decir que mire debajo de la
cama antes de acostarme, ni que tema ver abrirse bruscamente la puerta de
mi cuarto en mitad de la noche. Pero de todos modos, estoy inquieto; hace
una media hora que evito mirar este vaso de cerveza. Miro encima, debajo, a
derecha, a izquierda; pero a ¢l no quiero verlo. Y sé muy bien que todos los
célibes que me rodean no pueden ayudarme en nada; es demasiado tarde, ya
no puedo refugiarme entre ellos. Vendrian a palmearme el hombro, me dirfan:
“Bueno, ;qué tiene este vaso de cerveza? Es como los otros. Es biselado, con
un asa, lleva un escudito con una pala y sobre el escudo una inscripcion:
Spatenbrdu”. Sé todo esto, pero sé que hay otra cosa. Casi nada. Pero ya no
puedo explicar lo que veo. A nadie. Ahora me deslizo despacito al fondo del
agua, hacia el miedo.

Estoy solo en medio de estas voces alegres y razonables. Todos esos tipos
se pasan el tiempo explicandose, reconociendo con felicidad que comparten
las mismas opiniones. Qué importancia conceden, Dios mio, al hecho de

pensar todos juntos las mismas cosas. Basta ver la cara que ponen cuando hiselado: que tiene cortes

pasa entre ellos uno de esos hombres con ojos de pescado que parecen mirar oblicuos en su superficie o
. borde.

hacia adentro, y con los cuales nunca pueden ponerse de acuerdo. Cuando

yo tenia ocho anos y jugaba en el Luxemburgo, habia uno que iba a sentarse celador: vigilante.

en una silla junto a la verja que costea la calle Auguste Comte. No hablaba,
pero de vez en cuando extendia la pierna y se miraba el pie con aire espan-
tado. En ese pie llevaba un botin, en el otro una pantufla. El guardian dijo a
mi tia que era un antiguo celador. Lo habian jubilado porque fue a clase a
leer las notas trimestrales con frac de académico. Le teniamos un miedo ho-
rrible porque sabiamos que estaba solo. Un dia sonri6 a Robert tendiéndole
los brazos desde lejos; Robert estuvo a punto de desvanecerse. No era el aire
miserable de aquel tipo lo que nos daba miedo, ni el tumor que tenia en el
pescuezo y que el borde del cuello postizo rozaba; sentiamos que elaboraba
en su cabeza pensamientos de cangrejo o langosta. Y nos aterrorizaba que
pudieran concebirse pensamientos de langosta sobre la silla, sobre nuestros
aros, sobre los arbustos.

:Es eso lo que me espera? Por primera vez me hastia estar solo. Quisiera
hablar a alguien de lo que me pasa, antes de que sea demasiado tarde, antes
de inspirar miedo a los chiquillos. Quisiera que Anny estuviese aqui.

Es curioso: acabo de llenar diez paginas y no he dicho la verdad, por lo
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menos no toda la verdad. Cuando escribi, debajo de la fecha: “Nada nuevo”,
tenia la conciencia intranquila por esto: en realidad una pequena historia,
que no es ni vergonzosa ni extraordinaria, se negaba a salir. “Nada nuevo”.
Me admira como se puede mentir poniendo a la razén de parte de uno. Evi-
dentemente, no se produjo nada nuevo, si se quiere: esta manana, a las ocho
y cuarto, cuando sali del hotel Printania para ir a la biblioteca, quise levantar
un papel que habia en el suelo y no pude. Esto es todo, y ni siquiera es un
acontecimiento. Si, pero para decir toda la verdad, me impresiono profun-
damente: pensé que ya no era libre. En la biblioteca traté de librarme de esta
idea, sin conseguirlo. Quise huirle en el café Mably. Esperaba que se disiparia
con las luces. Pero se quedo alli, en mi interior, pesada y dolorosa. Ella me
dict6 las paginas anteriores.

;Por qué no la mencioné? Ha de ser por orgullo y también un poco por
torpeza. No tengo costumbre de contarme lo que me sucede, por eso me re-
sulta dificil encontrar la sucesion de los acontecimientos, no distingo lo que
es importante. Pero ahora se acabo; he releido lo escrito en el café Mably y me
ha dado vergtienza; no quiero secretos, ni estados de alma, ni cosas indecibles;
no soy ni virgen ni sacerdote para jugar a la vida interior.

No hay gran cosa que decir: no pude levantar el papel, eso es todo.

Me gusta mucho recoger las castanas, los trapos viejos, sobre todo los pa-
peles. Me resulta agradable cogerlos, cerrar mi mano sobre ellos; por poco
me los llevaria a la boca como los ninos. Anny montaba en célera cuando me
veia levantar por una punta papeles pesados y untuosos, pero probablemente
sucios de excrementos. En verano o a comienzos del otofio se encuentran en
los jardines pedazos de periddicos que el sol ha cocinado, secos y quebradizos
como hojas muertas, tan amarillos que se dirian pasados por acido picrico.
En invierno hay montones de papeles aplastados, sucios; vuelven a la tierra.
Otros nuevos, y hasta lustrosos, blancos, palpitantes, se posan como cisnes,
pero la tierra ya los deshace por debajo. Se retuercen, escapan al fango, para
ir a aplastarse un poco mas lejos, definitivamente. Es lindo recoger todo eso.
A veces los palpo simplemente, mirandolos de muy cerca; otras los rompo
para oir su larga crepitacion, o bien, si estan muy htimedos, les prendo fuego
con no poco trabajo; después me limpio las palmas de las manos embarradas
en una pared o en el tronco de un arbol.

Pues bien, hoy estaba mirando las botas leonadas de un oficial de caballeria
que salia del cuartel. Al seguirlas con la mirada, vi un papel junto a un charco.
Crei que el oficial iba a hundir con el tacon el papel en el barro; pero no: de
un tranco pasé por encima del papel y del charco. Me acerqué: era una hoja
rayada, sin duda de un cuaderno de escuela. La lluvia la habia empapado y
retorcido; estaba llena de granitos e hinchazones como una mano quemada.
La linea roja del margen, desteniida, habia dejado una sombra color de rosa; la
tinta estaba corrida en algunos lugares. La parte inferior de la hoja desaparecia
bajo una costra de barro. Me incliné; ya me regocijaba pensando en tocar la
pasta tierna y fresca que formaria entre mis dedos bolitas grises... No pude.



Me quedé agachado un segundo; lei: “Dictado: El buho blanco”, después
me incorporé con las manos vacias. Ya no soy libre, ya no puedo hacer lo
que quiero. Los objetos no deberian tocar, puesto que no viven. Uno los usa,
los pone en su sitio, vive entre ellos; son ttiles, nada mas. Y a mi me tocan;
es insoportable. Tengo miedo de entrar en contacto con ellos como si fueran
animales vivos.

Ahora veo; recuerdo mejor lo que senti el otro dia, a la orilla del mar,
cuando tenia el guijarro. Era una especie de repugnancia dulzona. jQué des-
agradable era! Y procedia del guijarro, estoy seguro; pasaba del guijarro a mis
manos. Si, es eso, es eso; una especie de nausea en las manos.

Jueves por la manana, en la biblioteca

Hace un rato, al bajar la escalera del hotel, oi a Lucie que por centésima vez
se quejaba a la patrona mientras enceraba los peldarios. La patrona hablaba
con esfuerzo, usando frases cortas porque atn no se habia puesto la dentadura
postiza; estaba casi desnuda, con una bata rosada y babuchas. Lucie sucia,
como de costumbre; de vez en cuando dejaba de frotar y se erguia sobre las
rodillas para mirar a la patrona. Hablaba sin interrupcion, con aire razonable.

—Preferiria mil veces que la corriera —decia—; a mi me daria lo mismo
puesto que no le haria dano.

Hablaba de su marido: al frisar los cuarenta anos esta negrita consiguio,
con sus economias, un joven maravilloso, ajustador en las fabricas Lecointe.
Es desgraciada en el matrimonio. Su marido no le pega, no la engana; bebe,
vuelve borracho todas las noches. Anda de mal en peor; en tres meses lo he
visto ponerse amarillo y consumido. Lucie piensa que es la bebida. Yo creo
mas bien que estd tuberculoso.

—Hay que tomarlo con calma —decia Lucie.

Esto la corroe, estoy seguro, pero lenta, pacientemente; ella lo toma con
calma, no es capaz de consolarse ni de abandonarse a su mal. Piensa en él
un poquitito, muy poquitito, de vez en cuando. Sobre todo cuando esta
acompanada, porque la consuelan, y también porque le alivia un poco poder
hablar del asunto en tono pausado, como si diera consejos. Cuando esta sola
en las habitaciones oigo como canturrea para no pensar. Pero vive todo el dia
taciturna; en seguida se cansa y se enfada:

—Es aqui—dice, tocandose la garganta—, no pasa.

Parece como una avara. También ha de ser avara con sus placeres. Me pre-
gunto si a veces no desea verse libre de ese dolor monétono, de ese masculleo
que vuelve no bien deja de cantar; me pregunto si no desea sufrir un buen
golpe, hundirse en la desesperacion. Pero de todos modos, seria imposible:
estd atada.

Jueves por la tarde

“M. de Rollebon era muy feo. La reina Maria Antonieta lo llamaba por lo
general su ‘querida mona’. Sin embargo, tenia todas las mujeres de la corte,
no porque hiciera bufonadas, como Voisenan, el macaco, sino por un mag-

Unidad 1

habucha: zapato ligero y sin
tacon.

mascullar: hablar entre
dientes, o pronunciar mal las
palabras, hasta el punto de
que con dificultad puedan
entenderse.

macaco: hombre feo, deforme.
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maquinar: urdir, tramar algo
oculta y artificiosamente.

prieto: ajustado, cefiido,
estrecho.
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netismo que impulsaba a sus bellas conquistas a los peores excesos de la
pasion. Rollebon intriga, desempenia un papel bastante turbio en el asunto
del collar y desaparece en 1790, después de mantener relaciones continuas
con Mirabeau-Tonneau y Nerciat. Aparece en Rusia, donde asesina en cierto
modo a Pablo 1, y desde alli viaja a los paises mas lejanos, a las Indias, a China,
al Turquestan. Trafica, maquina, espia. En 1813 vuelve a Paris. En 1816 ha
alcanzado todo su poder: es el tnico confidente de la duquesa de Angulema.
Esta vieja caprichosa, obstinada en horribles recuerdos de infancia, se apaci-
gua y sonrie cuando lo ve. Gracias a ella Rollebon hace y deshace en la corte.
En marzo de 1820 casa con Mlle. de Roquelaure, muy bella, de dieciocho
anos. M. de Rollebon tiene setenta; ha llegado a la cumbre de los honores, al
apogeo de su vida. Siete meses mas tarde, acusado de traicion, es apresado
y arrojado a un calabozo donde muere después de cinco anos de cautiverio,
sin habérsele instruido proceso”.

He releido con melancolia esta nota de Germain Berger. A través de estas
escasas lineas conoci a M. de Rollebon. jQué seductor me parecid, y cémo
me gusto en seguida por estas pocas palabras! Por él, por este buen hombre
estoy aqui. Cuando regresé de viaje, hubiera podido igualmente radicarme
en Paris o Marsella. Pero la mayoria de los documentos que conciernen a
las largas estadas del marqués en Francia, figuran en la biblioteca municipal
de Bouville. Rollebon era castellano de Marommes. Antes de la guerra atn
quedaba en este villorrio uno de sus descendientes, un arquitecto llamado
Rollebon-Campouyré, quien, a su muerte, en 1912, hizo un importante le-
gado a la biblioteca de Bouville: cartas del marqués, un fragmento de diario,
papeles de todas clases. Atun no lo hurgué todo.

Me alegra haber encontrado estas notas. Hace diez anos que no las releo.
Me parece que mi letra ha cambiado; antes escribia mas prieto. {Cémo me
gustaba M. de Rollebon aquel ano! Recuerdo una noche, un martes a la no-
che; habia trabajado todo el dia en la Mazarine; acababa de adivinar, por su
correspondencia de 1789-1790, su manera magistral de envolver a Nerciat.
Estaba oscuro; yo descendia por la avenida del Maine y en la esquina de la
calle de la Gaité compré castanas. jQué feliz era! Me reia solo pensando en la
cara de Nerciat cuando regreso de Alemania. El rostro del marqués es como
esta tinta; ha palidecido mucho desde que me ocupo de él.

Ante todo, a partir de 1801 no comprendo nada mas de su conducta. No
es que escaseen documentos: cartas, trozos de memorias, informes secretos,
archivos de policia. Al contrario, casi tengo demasiados. Lo que falta en todos
esos testimonios es firmeza, consistencia. No se contradicen, no, pero tampo-
co concuerdan; no parecen concernir a la misma persona. Y, sin embargo, los
otros historiadores trabajan sobre noticias del mismo tipo. ; Cémo hacen? ;Soy
mas escrupuloso o menos inteligente? Ademas, planteado de esta manera, el
asunto me deja completamente frio. En el fondo, ;qué busco? No sé. Durante
mucho tiempo el hombre, Rollebon, me interesé mas que el libro por escribir.
Pero ahora el hombre... el hombre comienza a aburrirme.



Me apego al libro, siento una necesidad cada vez mas fuerte de escribirlo
—a medida que envejezco, se dirfa—.

Evidentemente, puede admitirse que Rollebon tomé parte activa en el asesi-
nato de Pablo I; que aceptd en seguida una mision de alto espionaje en Oriente
por cuenta del zar, y traicioné constantemente a Alejandro en provecho de
Napoleén. Al mismo tiempo pudo mantener una activa correspondencia con
el conde de Artois, enviandole informes de poca importancia para convencerlo
de su fidelidad; nada de todo esto es inverosimil; en la misma época Fouché
representaba una comedia mucho mas compleja y peligrosa. Acaso también el
marqués hiciera por su cuenta trafico de fusiles con los principados asiaticos.

Bueno, si, pudo hacer todo esto, pero no esta probado; comienzo a creer
que nunca se puede probar nada. Estas son hipétesis juiciosas que explican
los hechos; pero veo tan bien que proceden de mi, que son simplemente
una manera de unificar mis conocimientos. Ni una chispa viene del lado de
Rollebon. Lentos, perezosos, fastidiados, los hechos se acomodan en rigor al
orden que yo quiero darles; pero este sigue siendo exterior a ellos. Tengo la
impresion de hacer un trabajo puramente imaginativo. Ademas estoy seguro
de que los personajes de una novela parecerian mas verdaderos; en todo caso,
serian mas agradables.

Viernes

Las tres. Las tres, siempre es demasiado tarde o demasiado temprano para
lo que uno quiere hacer. Momento absurdo de la tarde. Hoy es intolerable.

Un sol frio blanquea el polvo de los vidrios. Cielo palido, borroneado de
blanco. El agua de las alcantarillas estaba helada esta manana.

Digiero con pesadez, cerca del calorifero; sé de antemano que es un dia
perdido. No haré nada bueno, salvo, quiza, cuando haya caido la noche. Es
por el sol; dora vagamente sucias brumas blancas, suspendidas en el aire sobre
el depdsito; se escurre en mi cuarto, muy rubio, muy palido; pone sobre mi
mesa cuatro reflejos destenidos y falsos.

Mi pipa estd embadurnada con un barniz dorado que primero atrae la
mirada por su aparente alegria; uno la mira, el barniz se derrite, solo queda
una gran huella descolorida sobre un pedazo de madera. Y todo es asi, todo,
hasta mis manos. Cuando hay este sol, lo mejor seria ir a acostarse. Solo que
dormi como una bestia anoche y no tengo sueno.

Me gustaba tanto el cielo de ayer, un cielo estrecho, negro de lluvia, que
se apretaba contra los vidrios como un rostro ridiculo y conmovedor. Este
sol no es ridiculo, al contrario. Sobre todas las cosas que me gustan, sobre
la herrumbre del depésito, sobre las tablas podridas de la empalizada, cae
una luz avara y razonable, semejante a la mirada que, después de una noche
insomne, echamos a las decisiones tomadas con entusiasmo la vispera, a las
paginas escritas sin tachaduras, de un tiron. Los cuatro cafés del bulevar
Victor-Noir, que resplandecen de noche, juntos, y que son mucho mas que
cafés —acuarios, navios, estrellas o grandes ojos blancos—, han perdido su
gracia ambigua.

Sartre, J.-P (2003). La ndusea (A. Bernardez, Trad.). Buenos Aires: Losada. (Fragmento)

Unidad 1

embadurnado: untado,
manchado.

herrumbre: 6xido del hierro.

empalizada: obra hecha de
estacas clavadas en la tierra
para defensa, o para atajar un
paso.

hulevar: paseo central
arbolado de una avenida o calle
ancha.

Después de leer

Responde las siguientes
preguntas en tu cuaderno.

1. ;Por qué alguien podria
estar en desacuerdo con
llevar un diario de vida,
como lo hace el prota-
gonista de La ndusea?,
(piensas tl que es Gtil?
Explica.

2. iCrees que el protago-
nista de la obra podria
estar loco, tal como a
veces se cuestiona?,
;qué elementos de su
diario te permiten fun-
damentar tu respuesta?
Menciona tres.

3. ;De qué manera el texto
leido representa las ca-
racteristicas del existen-
cialismo? Usa citas del
texto para respaldar tu
respuesta.
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Horizontes
2 y perspectivas

Leerds narraciones que presentan mdas de un punto de vista sobre los hechos, es decir,
incluyen multiples voces que dan a conocer sus perspectivas. Como lector, debes considerar
e interpretar dichas perspectivas para comprender la obra. En la sequnda parte de la unidad

conoceras discursos publicos que transmiten distintas visiones de mundo, segun el propésito
y las caracteristicas del emisor.

Den QW& fé é /I/IW
/Mjm/ e Cervantes

Capitulo VIII
Del buen suceso que el valeroso don Quijote tuvo en la espantable y jamds imaginada
aventura de los molinos de viento, con otros sucesos dignos de felice recordacién
La novela Don Quyote de la En esto, descubrieron treinta o cuarenta molinos de viento que hay en aquel
Mancha €3 considerada por Muchos

campo, y asi como don Quijote los vio, dijo a su escudero:
criticos como la mejor obra de la

—La ventura va guiando nuestras cosas mejor de lo que acertdramos a de-
sear; porque ves allf, amigo Sancho Panza, donde se descubren treinta o pocos

mas desaforados gigantes, con quien pienso hacer batalla y quitarles a todos las
vidas, con cuyos despojos comenzaremos a enriquecer; que esta es buena guerra,

(ireratura wnversal de todos los
Fiempos. Publicada a cOMENZ0S
del siglo XVII en dos partes, €

y es gran servicio de Dios quitar tan mala simiente de sobre la faz de la tierra
esencialmente una parodia de 1as

—;Qué gigantes? —dijo Sancho Panza.
novelas de caballeria U, ademds,

—Aquellos que allf ves —respondi6é su amo— de los brazos largos, que los
presenta Una agada crttica a o suelen tener algunos de casi dos leguas.

dad espanola de la €poca. —Mire vuestra merced —respondié Sancho— que aquellos que allf se pa-
SOCIEdd

recen no son gigantes, sino molinos de viento, y lo que en ellos parecen brazos
son las aspas, que, volteadas del viento, hacen andar la piedra del molino.

—Bien parece —respondié don Quijote— que no estds cursado en esto de
las aventuras; ellos son gigantes, y si tienes miedo, quitate de ahi, y ponte en
oracién en el espacio que yo voy a entrar con ellos en fiera y desigual batalla.

Responde las preguntas de manera individual.
1. ;Cuantas perspectivas distintas acerca de los molinos se presentan en el texto? Describelas.

2. Construye un cuadro en el que compares la perspectiva que tiene don Quijote y la de Sancho sobre los mo-
linos de viento. Indica una caracteristica de la personalidad de cada personaje que se pueda inferir de dicha
perspectiva.

[ )
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Propésitos de la unidad:

Conocer narraciones
Y diciendo esto, dio de espuelas a su caballo Rocinante, sin atender o) e Ao ¢z
a las voces que su escudero Sancho le daba, advirtiéndole que, sin duda i ",_ =
. . ) ’ E vista sobre los hechos y
alguna, eran molinos de viento, y no gigantes, aquellos que iba a aco- analizar la situacion de

meter. Pero él iba tan puesto en que eran gigantes, que ni ofa las voces enunciacion del discurso
de su escudero Sancho, ni echaba de ver, aunque estaba ya bien cerca, publico.
lo que eran; antes iba diciendo en voces altas: . )
‘ . Escribir un curriculo
—iNon fuyades!, cobardes y viles criaturas, que un solo caballero es adecuado a la situacién

el que os acomete! de enunciacion.

a moverse, lo cual visto por don Quijote, dijo: o _
publico con apelaciones a

Levantose en esto un poco de viento, y las grandes aspas comenzaron , _
Q Pronunciar un discurso
__Pues aunque movéis mds brazos que los del gigante Briareo?, me lo la audiencia.
habéis de pagar.
Y diciendo esto, y encomendéndose de todo corazén a su sefiora Dul-
cinea, pidiéndole que en tal trance le socorriese, bien cubierto de su
rodela, con la lanza en el ristre, arremeti6 a todo el galope de Rocinante
y embistié con el primero molino que estaba delante; y déndole una
lanzada en el aspa, la volvié el viento con tanta furia, que hizo la lanza
pedazos, llevandose tras st al caballo y al caballero, que fue rodando muy
maltrecho por el campo. Acudi6 Sancho Panza a socorretle, a todo el
correr de su asno, y cuando llegé hall6 que no se podia menear: tal fue
el golpe que dio con él Rocinante.
——Valame Dios’! —dijo Sancho—. (No le dije yo a vuestra merced
que mirase bien lo que hacfa, que no eran sino molinos de viento, y no
lo podia ignorar sino quien llevase otros tales en la cabeza!

—Calla, amigo Sancho —respondié don Quijote—; que las cosas de
la guerra, mds que otras, est4n sujetas a continua mudanza; cuanto mas,
que yo pienso, y es asf verdad, que aquel sabio Freston que me robé el
aposento y los libros ha vuelto estos gigantes en molinos por quitarme la
gloria de su vencimiento: tal es la enemistad que me tiene; mas al cabo al
cabo, han de poder poco sus malas artes contra la bondad de mi espada.

De Cervantes, M. (2005). Don Quijote de la Mancha.
Santiago: Alfaguara. (Fragmento)

Comenta con tu curso.

.

4. iQué perspecti i
. iva sobre los molinos de vient 4 i
o les parece m ij
¢Aue perspect p as atractiva, la de don Quijote o la de Sancho?

Iméagenes: Archivo editorial



Evaluacién diagnostica

Esta evaluacion tiene como objetivo comprobar los aprendizajes que son prerrequisitos de la unidad:
Reconocer y valorar distintas visiones de mundo en la literatura.
Comprender textos argumentativos e identificar su estructura basica.
Producir textos orales y escritos adecuados, coherentes y con vocabulario preciso.

Lee el siguiente ensayo de Albert Camus, en el que plasma sus reflexiones sobre la humanidad después de
las guerras mundiales. Luego, contesta en tu cuaderno las preguntas 1 a 4.

El exilio de Helena

Albert Camus

Los griegos, que se interrogaron durante siglos
acerca de lo justo, no podrian entender nada de
nuestra idea de la justicia. Para ellos, la equidad su-
ponia un limite, mientras que nuestro continente se
convulsiona en busca de una justicia que pretende
total. Ya en la aurora del pensamiento griego, Hera-
clito imaginaba que la justicia pone limites al propio
universo fisico. “El sol no rebasara sus limites, y si lo
hace, las Erinias, defensoras de la justicia, daran con
él”. Nosotros, que hemos desorbitado el universo y
el espiritu, nos reimos de esa amenaza. Encendemos
en un cielo ebrio los soles que queremos. Pero eso
no impide que los limites existan y que nosotros lo
sepamos. En nuestros mas locos extravios, sonamos
con un equilibrio que hemos dejado atras y que in-
genuamente creemos que volveremos a encontrar al
final de nuestros errores. Presuncion infantil y que
justifica que pueblos nifios, herederos de nuestras
locuras, conduzcan hoy en dia nuestra historia.

Un fragmento, también atribuido a Heraclito,
enuncia simplemente: “Presuncion, regresion del
progreso”. Y muchos siglos después del efesio, So-
crates, ante la amenaza de una condena a muerte,
no reconocia mas superioridad que esta: lo que ig-
noraba, no creia saberlo. La vida y el pensamiento
mas ejemplares de estos siglos concluyen con una
orgullosa confesion de ignorancia. Olvidando eso,
hemos olvidado nuestra nobleza. Hemos preferido el
poderio que remeda la grandeza: primero, Alejandro,
y después los conquistadores romanos que nuestros
autores de manuales, por una incomparable bajeza
de alma, nos ensefian a admirar. También nosotros
hemos conquistado, hemos desplazado los limites,
dominado el cielo y la tierra. Nuestra razén ha hecho
el vacio. Y, al fin solos, concluimos nuestro imperio

en un desierto. ; Como poder imaginarnos, pues, ese
equilibrio superior en el que la naturaleza mantenia
la historia, la belleza, el bien, y que llevaba la mtsica
de los ntmeros hasta la tragedia de la sangre? Noso-
tros volvemos la espalda a la naturaleza, nos avergon-
zamos de la belleza. Nuestras miserables tragedias
arrastran olor de oficina y la sangre que derraman
tiene color de tinta de imprenta.

Por eso es indecoroso proclamar hoy que somos
hijos de Grecia. A menos que seamos hijos renega-
dos. Colocando la historia en el trono de Dios, avan-
zamos hacia la teocracia tal como hacian aquellos a
quienes los griegos llamaban barbaros y combatie-
ron a muerte en las aguas de Salamina. Si se quiere
captar bien la diferencia, hay que volverse hacia el
filosofo de nuestro ambito que es verdadero rival
de Platon. “Solo la ciudad moderna —se atreve a
escribir Hegel— ofrece al espiritu el terreno en el
que puede adquirir conciencia de si mismo”. Vivi-
mos, asi pues, en el tiempo de las grandes ciudades.
Deliberadamente, el mundo ha sido amputado de
aquello que constituye su permanencia: la natura-
leza, el mar, la colina, la meditacion de los atarde-
ceres. Solo hay conciencia en las calles, porque solo
en las calles hay historia, ese es el decreto. Y como
consecuencia, nuestras obras mas significativas dan
fe de esa misma eleccion. Desde Dostoievski, buscar
paisajes en la gran literatura europea es inutil. La
historia no explica ni el universo natural que habia
antes de ella ni la belleza que esta por encima de
ella. Ha decidido ignorarlos. Mientras que Platon lo
contenia todo —el sinsentido, la razén y el mito—,
nuestros filésofos no contienen mas que el sinsenti-
do o la razon, porque han cerrado los ojos al resto.
El topo medita.

Camus, A. (1996). El exilio de Helena. En El verano. Madrid: Alianza Cien. (Fragmento)
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¢ Qué argumentos presenta el autor para afirmar que no podemos considerarnos hijos de Grecia?
¢ Por qué el autor opina que Alejandro y los conquistadores romanos no son dignos de admiracién?
Se puede inferir de la oracién “EIl topo medita’” que el autor considera que:

'A| desde Dostoievski, la literatura es indtil y no refleja el mundo real.
'B] los filésofos actuales desarrollan su pensamiento aislados del mundo.

|C| la meditacidn solitaria produce obras significativas para el ser humano.

'D| en las ciudades contempordneas no hay espacio para la meditacién.

'E| la literatura europea no da cuenta de las meditaciones del hombre actual.

Helena es un personaje de la mitologia griega. Hija de Zeus, era reconocida por su gran belleza. Segin esta

informacion, redacta un breve texto, dirigido a tu compafiero de banco, en el que expliques por qué el texto
se titula “El exilio de Helena”. Busca el significado de la palabra “‘indecoroso” y Usala en tu explicacion.

Lee atentamente el siguiente microcuento y luego responde en tu cuaderno las preguntas 5y 6.

El pozo

Luis Mateo Diez

Mi hermano Alberto cay6 al pozo cuando tenia cinco anos.

Fue una de esas tragedias familiares que solo alivian el tiempo y la circunstancia de la familia
numerosa.

Veinte anios después mi hermano Eloy sacaba agua un dia de aquel pozo al que nadie jamas
habia vuelto a asomarse.

En el caldero descubrié una pequenia botella con un papel en el interior.

“Este es un mundo como otro cualquiera”, decia el mensaje.

Mateo Diez, L. (1993). El pozo. En Los males menores. Madrid: Alfaguara.
¢ Qué mensaje querra transmitir el autor del microcuento?, ;cual sera su visién de mundo? Fundamenta.

Completa la historia de “EI pozo’ mediante una narracién oral, que expondras frente a tu curso. Para ello,
crea tu version del origen del mensaje en la botella. Incluye los siguientes conectores: con el fin de que,
mientras, tan pronto como. Procura utilizar sinénimos para no repetir las palabras clave de tu narracién.

Evalia tu desempefio con la siguiente tabla.

=
—

Indicadores para autoevaluacion

Comprendi un texto argumentativo e identifiqué su estructura.
Interpreté la vision de mundo de un texto narrativo.

Escribi una explicacion con tesis y argumentos.

DUUSs
DUUE
DU

Presenté una narracién oral coherente y con vocabulario variado y preciso. D D D

L: logrado ML: medianamente logrado NL: no logrado

Si tienes dificultades para comprender un texto argumentativo, usa lapices de distintos colores para destacar
la tesis, los argumentos y los respaldos. Luego, escribelos con tus palabras en una hoja aparte y reléelos.
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Propésito: identificar
preguntas de comprensién
lectora en las que debes
inferir informacion y
aplicar una estrategia para
responderlas.

A Cubierta de una edicion de 71984

Estrategia de comprension lectora

Inferir local y globalmente

La habilidad de inferir consiste en extraer ciertas conclusiones de la informa-
cion explicita del texto. Una inferencia, por lo tanto, es un proceso logico que te
permite completar el sentido de un texto con cierta informacion que no est
expresada de manera literal, pero que se puede desprender justificadamente de
lo manifestado por el emisor, relacionando las oraciones o los pérrafos pertinen-
tes. La inferencia puede ser local, cuando debes extraer informacion implicita

de un pérrafo o una parte del texto, o global, cuando la pregunta remite a la
totalidad del texto.

Esta habilidad se reconoce en preguntas como:
Se puede inferir del fragmento que...
Podemos concluir del parrafo 1 que...

En el parrafo 3, el emisor da a entender que...
Podemos deducir de la expresion “x" que...
Del texto lefdo se desprende que...

Observa el siguiente ejemplo:

Intenta determinar €l estado de
dnimo del persongje

Se quedd mirando tontamente el papel. La telepantalla transmitia
ahora estridente musica militar. Era curioso. No solo habia perdido la
facultad de expresarse por escrito, sino que también habia olvidado lo
que queria decir. Durante semanas se estuvo preparando para este mo-
mento y nunca se le habia ocurrido que necesitara algo mas que coraje.
Escribir seria facil. Todo lo que tenia que hacer era reproducir en el papel
ese interminable y agobiante mondlogo que llevaba en su mente duran-

te afios. Pero en ese momento, incluso el monélogo habia desaparecido.

Orwell, G. (2005). 1984. Santiago: Ediciones Cerro Manquehue.
Traduccion de Samuel Silva. (Fragmento)

Fjate en la descripcion de las motivaciones
y los problemas del persongje

Del fragmento leido se puede deducir que el personaje:

es incapaz de comunicar sus pensamientos.

considera absurdo el contenido de su mondlogo interior.
sabe qué quiere decir, pero le falta la valentia para hacerlo.
D] estd desconcentrado por la fuerte musica de la telepantalla.

'E| estd dominado por un nerviosismo que le impide expresarse.
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En el caso de la pregunta formulada, la alternativa B no
es correcta, pues el monologo interior agobia al perso-
naje, pero no es absurdo. Las alternativas Cy E presentan
informacion incorrecta, pues en el texto se afirma que
el personaje ha olvidado lo que quiere decir, no que le
falte valentia ni que esté nervioso. La alternativa D es
un distractor, pues, aunque presenta informacién que

Te proponemos la siguiente estrategia:

Lee atentamente el texto para responder la pregunta
;de qué habla el texto?

Lee la preguntay las alternativas, y analiza la informa-
cion que propone cada una.

Contrasta las cinco alternativas con el texto lefdo para
determinar si la informacién que proponen es cohe-
rente con este. Haz esto con todas las alternativas,
aunque hayas encontrado la que crees correcta entre
las primeras.

—Qué es eso del Circulo? —dijo Gamboa.

—Son cuatro cadetes de la seccidn, mi tenien-
te. Mejor dicho tres, porque Cava ya salié. Roban
examenes, uniformes y los venden. Hacen nego-
cios. Y todo lo venden mas caro, los cigarrillos,
el licor.

—Esta usted delirando?

—Pisco v cerveza, miteniente. (No le digo que
los oficiales no saben nada? En el colegio se toma
mas que en la calle. En las noches. VY, a veces,
hasta en los recreos.

Vargas Llosa, M. (2007). La ciudad y los perros.
Espafia: Punto de Lectura. (Fragmento)

Unic/{ad 2

aparece en el texto, la estridente musica militar no es lo
que desconcentra al personaje. La respuesta correcta
es A, porgque contiene informacion que, si bien no esta
presentada con esas palabras exactas, se puede concluir
deltexto, pues se justifica mediante la cita “No solo habfa
perdido la facultad de expresarse por escrito, sino que
también habia olvidado lo que queria decir”.

Descarta las alternativas que presentan informacion
que no se puede justificar a partir del texto o que
figura de manera explicita en él.

Elige la alternativa que expresa de manera clara una
conclusién comprobable segun el texto y tu com-
prension del mismo.

Luego de escoger la alternativa que crees correcta,
busca las marcas textuales que permiten justificar la
validez de tu respuesta.

Del fragmento leido se puede deducir que:

‘Al al teniente Gamboa le preocupa el estado de
salud del joven cadete.

el cadete se encuentra delirando de fiebre y
padece de alucinaciones.

el teniente conoce todo sobre el colegio, por ello
desconfia del relato.

D] el teniente no cree en el relato del cadete y lo
asocia con alucinaciones.

'E] el cadete ha inventado historias anteriormente,
por eso ya no le creen.

Formula preguntas de inferencia durante la lectura de los diversos textos de la unidad. Intercambia tus preguntas

con un Compaﬁero y comenten sus respuestas.

JEn qué otras asignaturas aplicas la habilidad de inferir? Busca gufas de trabajo o evaluaciones, escribe en tu cua-
derno dos preguntas de inferencia y explica los pasos que se deben seguir para contestarlas.
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Disfruto leer

Propésito: comprender Diversidad de puntos de vistaen la

interpretar obras narrativas

que incorporan mdltiples narrativa contem pora’ nea

perspectivas sobre los

hechos narrados. En esta seccion, leerds y analizards fragmentos de novelas que presentan mul-
tiples perspectivas sobre los hechos narrados. A diferencia de la narrativa tradi-
cional, en que la voz de un narrador omnisciente orienta la interpretacion que
debe hacer el lector, en las obras de esta seccion verds como se incorporan
diversas voces, y el lector debe interpretar los puntos de vista de cada voz para
comprender la obra. Las artes visuales contemporaneas nos sirven para ejem-
plificar la inclusién de multiples perspectivas en el arte. Observa la obra que te
describimos a continuacion.

Relatividad, del artista holandés Maurits Cornelius Escher,
es una obra dificil de clasificar. Corresponde a una litografia
impresa en blanco y negro, que muestra una escena con
seis escaleras que llevan a las personas en distintas direccio-
nes, sin influencia de la gravedad. El interés de Escher por
la arquitectura, los juegos geométricos y las perspectivas
se evidencia en esta obra, que pareciera albergar multiples
mundos o realidades simultaneas, cuyos limites se hace
dificil determinar y que dejan abierta la interpretacion del
observador.
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En la literatura, la diversidad de perspectivas se evidencia en la interven-

cion de las voces de los personajes en el relato, las que adquieren igual o

mayor relevancia que la voz del narrador. Los textos de esta seccion son

ejemplos de esto: Crimen y castigo, novela escrita en 1866 por el ruso

Fedor Dostoievski, es un relato considerado precursor de la literatura del

siglo XX, pues incorpora lo que el critico literario Mijail Bajtin denomind

A Maurits Cornelius Escher, Relatividad, 1953 polifonia, es decir, “muchas voces”. El sequndo texto, Las olas, de la es-
(detalle). Galeria Nacional de Canada. critora inglesa Virginia Woolf y publicado en 1931, también incorpora la

multiplicidad de voces en el relato.
Prepara la lectura

Lee las siguientes definiciones. Durante la lectura, puedes volver a consultarlas.

conviccién: convencimiento. obcecacion: ofuscacion tenaz y persistente.
exhortar: incitar a alguien con palabras y retractar: revocar expresamente lo que se ha
razones a que haga o deje de hacer algo. dicho, desdecirse de ello.

gaznate: parte superior de la traquea. ruin: vil, bajo y despreciable.

indulgencia: facilidad en perdonar o disimular tunante: picaro, bribén.

las culpas. verosimilitud: cualidad de lo que tiene
lisonja: alabanza afectada, artificial, para ganar apariencia de verdadero.

la voluntad de alguien.

A partir de las definiciones anteriores, imagina a un personaje “‘obcecado’ y a uno “indulgente’’. Describe en
dos lineas como seria la personalidad de cada uno.
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Comenta con tu compaiiero.

;Creen que la pobreza y la necesidad pueden justificar un crimen? Expliquen.

¢Cual deberia ser la pena para quien comete un asesinato? Fundamenten.

Considerando la obra de Escher de la pagina anterior, en la que se muestran multiples perspectivas, pien-
sen qué puntos de vistas distintos pueden encontrarse en relacién con un crimen por necesidad.

La novela Crimen y castigo narra lo que sucede con Rodion Romanovich Raskolnikov, un ex estudiante de derecho que,
agobiado por la pobrezay la necesidad, asalta y asesina a la duefia de una casa de empenosy a su hermana. El crimen
es investigado por el oficial Porfiri Petrovich, quien interroga a Raskolnikov como uno de los sospechosos del crimen.

Crimen y castigo

Fedor Dostoievski

iNo, ese no ha sido Mikolka', querido Rodion Romanovich; ese no
ha sido Mikolka!

Estas ultimas palabras, después de todo lo antes dicho, tan semejantes
a una retractacion, resultaban harto inesperadas. Raskélnikov temblaba
todo él como traspasado.

—Entonces..., jquién... es el asesino?... —inquirio, sin poder conte-
nerse, con voz afanosa.

Porfiri Petrévich echose hacia atras en su silla, cual si también a él le
cogiese de improviso la pregunta y lo dejase estupefacto.

—¢Que quién es el asesino? —repitio, como no dando crédito a sus
oldos—. jPues usted es el asesino, Rodién Romanovich! {Usted es el
asesino! —anadio, casi en voz baja, con acento de conviccion absoluta.

Raskolnikov salto del divan, permanecio en pie unos segundos y volvio
a sentarse sin decir palabra. Una ligera convulsion le corrio, de pronto,
por todo el semblante.«1

—Otra vez el labio que le tiembla como entonces —murmuro Porfiri
Petrovich, casi compasivo—. Usted, Rodién Romanovich, me parece que
no me ha entendido —anadio, tras algun silencio—, y esa fue la causa
de mi estupefaccion. Yo vine precisamente para decirlo todo y ventilar
el asunto claramente.

—Yo no soy el asesino —balbucié Raskélnikov, exactamente como un
nino asustado cuando lo cogen con las manos en la masa.

—-S1, lo es usted, Rodion Romanovich; lo es usted y nadie mas que
usted —afirmé Porfiri con voz serena y convencida.

Ambos guardaron silencio, y aquel silencio fue de una duracion ex-
trafamente larga, pues se prolongoé por espacio de diez minutos. Ras-
kélnikov apoy6 los codos en la mesa, y con los dedos se alborotaba
la cabellera. Porfiri Petrovich estaba sentado y aguardaba. De repente,
Raskolnikov miré con desprecio a Porfiri.

"Mikolka es otro de los sospechosos del crimen, encarcelado luego de una falsa confesion.

Fedor

Dostoievski

(1821-1881)

VAR il A

Uno de los més influyentes
escritores de la literatura
rusay universal. Reconocido
tanto por sus tematicas
sicoldgicas, relacionadas con
los conflictos internos del
ser humano y sus dilemas
morales, como también por
las innovaciones formales de
suUs narraciones, en las que
incorpora multiples voces y
perspectivas.

¢ Por qué Raskolnikov reac-
ciona asi?
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Disfruto leer

;Cual podria ser el obje-
tivo del oficial al visitar y
acusar a Raskdlnikov sin
detenerlo?

;Qué estado emocional
evidencia Raskdlnikov?

monstruo

Tiene su origen en la
palabra latina monstrum,
que en latin tenfa un
sentido religioso, pues
denotaba la presencia
de una intervencion
sobrenatural o prodigiosa.
Asi, malformaciones

del cuerpo eran
consideradadas
“monstruosas’, es decir,
sefales de los dioses.
Recogiendo este sentido,
de monstrum se derivan
también los verbos
mostrar 'y demostrar, que
conservan la idea de
servir de sefal.

—iOtra vez vuelve usted a las andadas, Porfiri Petrévich! Todo esto se
halla de acuerdo con los mismos procedimientos. ;Cémo, en el fondo, no
estd usted harto de esto?

—iEh, quite usted!... ;Qué tienen que ver ahora mis procedimientos?
Otra cosa seria si hubiese testigos; pero fijese en que estamos hablando
los dos solos. Usted mismo ve que yo no vine a su casa para sacarlo de su
madriguera y cazarlo como a una liebre. Recondzcalo usted o no..., a mi
en este momento todo me es igual. Yo, para mi, estoy convencido, aunque
usted lo niegue.

—Y si es asi, ;por qué vino usted?...—inquirio, nervioso, Raskolnikov—.
Vuelvo a formularme la pregunta de antes: si me considera culpable, ;por
qué no me encarcela?

—iVaya una pregunta! Pero voy a contestarle, punto por punto; en primer
lugar, porque no me conviene mandarlo prender a usted, asi, de buenas a
primeras.s2

—iQue no le conviene! Si esta usted convencido, ese es su deber!...

—iAh, qué importa que yo esté convencido! Hasta ahora, todos esos son
desvarios mios. ;Y por qué habria yo de enviarle a usted alla a descansar?
Usted mismo lo sabe, puesto que lo pregunta. Si traigo yo, por ejemplo, a
declarar contra usted al artesanillo de marras?, usted podria decirle: “Pero
ies que estas borracho? ;Quién nos ha visto a los dos juntos? Yo me limitaré
a tomarte por un borracho, sencillamente, y borracho estabas, en efecto...”.
:Qué podria yo objetar a esto, tanto mas cuanto que la réplica de usted
resultaria mas verosimil que la suya, pues sus declaraciones no tendrian
mas fundamento que la sola sicologia, mientras que usted habria dado en el
blanco, pues el individuo ese tiene un gaznate que nunca se ve harto, y todo
el mundo sabe que el muy animal bebe como una zanja? ;No le he confesado
yo a usted mismo sinceramente, mas de una vez, que esa sicologia tiene
dos filos y que el segundo ofrece mas verosimilitud que el primero y que,
ademas, yo no dispongo, por el momento, de nada positivo que alegar contra
usted? Yo lo mandaré detener, sin duda, y, aunque haya venido (en contra
de todos los usos) a avisarle de ello, le declaro, no obstante (siempre contra
los usos), que no me conviene hacerlo. En segundo lugar, he venido para...

—Por qué en segundo lugar? —Raskélnikov seguia oyéndole atun todo
jadeante.3

—Pues ya se lo he dicho a usted: porque le debo explicaciones; no quiero
que usted me tome por un monstruo, tanto mas cuando que, créalo usted o
no, estoy muy bien predispuesto hacia usted. Por consiguiente, y este es el ter-
cer punto, he venido a hacerle una proposicion franca y sin segunda intencion:
le exhorto a que haga reventar el tumor, yendo usted mismo a denunciarse.
Ha de serle a usted infinitamente mas ventajoso, y también me lo sera para
mi, porque me veré libre de este peso. ;Qué? ;No soy bastante franco?

Raskolnikov reflexiono todavia un instante.

2"De marras” es una locucion adjetiva que significa “conocido de sobra”.
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—Mire usted, Porfiri Petrovich, usted mismo lo ha dicho: no hay en
todo esto mas que sicologia, y, sin embargo, usted invoca las matematicas.
;Y si usted estuviese equivocado en este instante?

—No, Rodién Romanovich. Sea como fuera yo, desde este momento,
no tengo ya derecho a esperar mas, debo detenerlo a usted, y lo deten-
dré. Asi que juzgue usted; ahora ya poco me importa su actitud; y solo
le hablo mirando por su interés. Dios es testigo, Rodion Romanovich,
que lo mejor es que usted mismo vaya y se delate.

Raskolnikov sonri6 maquinalmente.

—Verdaderamente que esto ya deja de ser ridiculo para ser, sencilla-
mente, insolente. Aunque yo fuese culpable (cosa que en modo alguno
he declarado), ;por qué habria yo de ir a entregarme, ya que usted mismo
ha dicho que alla, en la carcel, descansaria?

—iEh, Rodion Romanovich, no tome usted al pie de la letra mis pala-
bras! Eso distara bastante de ser un descanso. Se trata solamente de una
teoria personal que yo sustento. ;Y qué autoridad soy yo para usted?...
Quiza yo en este instante le oculte a usted algo. Usted no puede tener
la pretension de recoger de una vez todas mis confidencias y utilizarlas
a su antojo. En cuanto al segundo punto, ;qué ventaja le traera a usted
eso?... ;Tiene usted idea de la disminucion de pena que asi podria al-
canzar? Piense usted en ello. {Cuando otro ha cargado con el asesinato
y dado un nuevo giro a la causal... Por lo que me toca, juro ante Dios
que arreglaré las cosas de tal modo que usted saldra lo mejor posible
del paso. Echaremos abajo todo el andamiaje sicologico. Reduciré a la
nada las sospechas que se han levantado contra usted, de suerte que su
crimen parecera algo asi como el resultado de una obcecacion, ya que
después de todo, en el fondo, eso fue: una obcecacion. Yo soy un hombre
honrado, Rodion Romanovich, y cumpliré mi palabra.-4

Triste y silencioso, Raskolnikov bajo la cabeza, reflexio-
no6 largamente y al fin sonrié de nuevo, pero con una
sonrisa dulce y melancolica.

—No me hace falta—dijo, sin siquiera pensar
en fingir ante Porfiri—. {No vale la pena, no me
hace falta su indulgencia!

—iEso era, precisamente, lo que yo temial...

—exclamo Porfiri con vehemencia involunta-
ria—. Eso era lo que yo temia: que no quisiera
usted aceptar mi indulgencia.

Raskoélnikov le lanzé una mirada triste y pe-
netrante.

—iNo tenga usted esa desgana de vivir —con-
tinuo Porfiri—, que atn le queda mucho camino
por delante!... ;Cémo no ha de tener

Michail Petrovich Klodt, Raskdlnikov y Marmeladov,
1874. llustracién para la novela Crimen y castigo. @

Uni(éd /i

:Qué crees que deberia
hacer Raskolnikov?

En 1849, Dostoievski

o
gus’;
./ fue arrestado y

condenado a muerte
por formar parte del
Circulo Petrashevski,
grupo de intelectuales
acusados de conspirar
contra el zar Nicolas I. Su
castigo fue remplazado
por cinco anos de trabajos
forzados en Siberia y
cinco anos sirviendo
como soldado en una
fortaleza en Kazajistan. En
1857, el zar Alejandro I
decretd una amnistia que
le permitié retomar su
carrera de escritor.
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&9

Disfruto leer

:Qué piensas de la actitud
de Raskélnikov frente a su
vida?

verdugo

Significa “persona muy
cruel o que castiga
demasiado y sin piedad”.
Esta formada por las
raices latinas vir, que
significa“verde’, y ductum,
“tomado”. En el siglo XIII
significaba “rama que

se corta verde”; con

el tiempo, la palabra
adquirio el significado
mas especifico de “vara

de mimbre usada para
azotar’y ya en el siglo XVI
su uso se extendio a quien
la utilizaba para ocasionar
tormento o aplicar la pena
de muerte.

la necesidad de indulgencia, cémo no ha de tenerla? |Es usted muy exigente!

—;Qué perspectiva me aguarda?...s5

—ilLa vida! ;Es usted profeta para saber tantas cosas? Busque y encon-
trara. Puede que Dios le esté aguardando alli. La prision no sera perpetua.

—Habra rebaja de pena... —dijo Raskélnikov sonriendo.

—;:Como?... ;Seria posible que le detuviese una falsa vergiienza burguesa?
Puede que asi sea, sin que usted lo comprenda, porque es joven. Pero usted
no deberia tener miedo ni sentir vergtienza de confesar el mal que le corroe.

—iYo escupo en todo eso! —exclamé con asco y desprecio Raskolnikov,
que no parecia decidido a hablar. Hasta hizo ademan de levantarse, cual si
pensara irse; pero volvié a sentarse, presa de visible desesperacion.

—iQue usted escupe en todo eso! Es usted desconfiado, y piensa que yo
trato de engatusarlo de una manera burda. Pero ;es posible que haya usted
vivido tanto? ;Qué sabe usted de todas esas cosas? jSe ha imaginado una
teoria y estd avergonzado al ver que se le viene abajo, que lo que de ella salio
es harto poco original! jAlgo ruin mas bien es lo que dio de si; pero usted, a
pesar de todo, no es un tunante sin remedio! Usted no es un bribon asi, en
modo alguno lo es. Usted, por lo menos, no ha titubeado; desde el primer
momento puso toda la carne en el asador. ;Sabe lo que pienso de usted? Pues
le considero como a uno de esos hombres que antes se dejarian descuartizar
que abatirse, y mirarian sonriendo a sus verdugos con tal que estuviesen
asistidos de una fe o de Dios. Pues bien: encuéntrelos usted y vivira. En pri-
mer término, hace ya mucho tiempo que necesita usted cambiar de aire. El
sufrimiento es también buena cosa. Sufra usted. Quiza Mikolka no carezca
de razon al querer sufrir. Yo sé que usted no cree en nada. Pero no se haga
el listo filosofando. Abandoénese francamente al hilo de la vida, sin razonar;
ahuyente las inquietudes, y ella misma le conducira derechamente a la orilla
y volvera a ponerse en pie. ; Qué cudl sera esa orilla? ; Como voy yo a saberlo?
Yo creo unicamente que a usted le queda todavia mucho que vivir. Ya sé que
todo esto que ahora le estoy diciendo suena en sus oidos como un sermon
aprendido de memoria; pero quiza mas adelante se repita usted estas palabras,
que entonces pondran serle provechosas; por eso se las digo. Todavia es una
suerte que no haya usted matado mas que a una vieja mala. Si se le hubiera
ocurrido a usted otra teoria, habria cometido una accién mil veces peor...
Quiza deba usted todavia darle gracias a Dios. .. ; Qué sabe usted? Puede que
Dios le tenga reservado para algo. Eleve usted su corazén y no sea tan cobarde.
:Es que se asusta usted de la gran tarea que le toca cumplir? jLo vergonzoso
seria tener ese miedo! Puesto que pasé usted la raya, guardese de retroceder.
Hay aqui una cuestion de justicia. .. Realice usted lo que la justicia exige. Ya
sé que usted no me cree; pero a Dios pongo por testigo de que la vida podra
mas. No tardara usted en tomarle apego. Hoy, lo que le falta a usted es aire
solamente. jNecesita usted aire, aire!

Raskolnikov se estremecio.

—Pero ;quién es usted —exclamo— para adoptar ese tono de profeta?...

80 | Unidad 2 - Horizontes y perspectivas



:Desde lo alto de qué Sinaf® me esta usted lanzando
esas sentencias?

—¢Qué quién soy yo? Soy un hombre acabado,
nada mas. Un hombre sensible, sencillamente, y
que siente compasion; no enteramente falto de
saber, pero completamente acabado. En cuanto a
usted, es otra cosa. Dios le tiene reservada la vida
(¢y quién sabe si todo esto no se le desvanecera
como una humareda, sin dejar rastro?). ; Qué im-
porta que usted forme parte ahora de otra catego-
ria de gente? Con un corazon como el que tiene,
;va usted a echar de menos las comodidades? ;O
sera el estar recluido mucho tiempo, lejos de toda
mirada? El tiempo, de por si, no es nada; quien
importa es usted mismo. Conviértase en un sol, y
todo el mundo lo vera. El sol debe ser, ante todo,
sol. ¢Por qué otra vez esa sonrisa? ;Piensa usted
que yo estoy recitando mi Schiller*? jAlgo apostaria
a que se figura usted que yo pretendo engatusarle
con lisonjas! A fe mia que es muy posible, jje, je,
je! Pues bien, Rodién Romanovich: no me crea
usted por mi palabra ni crea en absoluto nada de
cuanto le digo; yo cumplo con mi oficio, estoy
de acuerdo; solo que anadiré una cosa: y es que
a usted toca juzgar si soy un hombre honrado o
un tunante.

—Cuando piensa usted detenerme?

—Puedo dejarle todavia dia y medio o dos dias
pasear libremente. Reflexione usted, amigo mio;
pidale a Dios, que en ello saldra ganando, se lo
aseguro a usted, saldra ganando.

—Y si me escapo? —pregunté Raskélnikov,
sonriendo con aire extrano.

—No; usted no se escapara. Se escaparia un
campesino, un partidario de las ideas en boga’,
esclavo del pensamiento ajeno, porque basta sen-
tarle la mano una vez para que crea ya en cuanto
uno quiera. Pero vamos a ver: jes que tampoco
cree usted ya en sus teorias? ;Como, pues, iba a
escaparse? Y, fugitivo, ;qué existencia llevaria? La
vida del fugitivo es innoble y penosa, y usted ne-

Uni((éd /4

A Nicolae Vermont, Crimen y castigo, 1900

cesita, ante todo, de una vida tranquila, ordena-
da, de una atmosfera que sea la suya, y alla, en
el extranjero, no estaria usted en su ambiente. Si
usted se fuese, volveria. No podria usted pasarse sin
nosotros. Cuando yo lo meta a usted en la carcel, al
cabo de uno, de dos, pongamos de tres meses, se
le vendran a la memoria mis palabras, se confesara
usted consigo mismo, y quiza en el instante que
menos lo espere. Una hora antes no sabra usted
todavia que esta maduro para esa confesion. Hasta
estoy persuadido de que acabara usted deseando
aceptar el dolor. Usted no cree en este momento
lo que le digo; pero ya llegara su hora. El dolor,
Rodién Romanovich, es una gran cosa. No repare
usted en mi gordura; no se fije en la circunstancia
de no carecer yo de nada; ya sé de sobra que esto
se presta a la sonrisa; pero hay una idea en el dolor,
y Mikolka esta en lo cierto. Usted no se escapara,
Rodién Romanovich.

Dostoievski, E (2003). Crimen y castigo. En Obras completas.
Madrid: Aguilar. (Fragmento)

3 Bl monte Sinaf es una montana ubicada en Asia, donde, segun la Biblia, Dios entregd a Moisés los diez mandamientos.
4 Friedrich Schiller (1759-1805), uno de los poetas alemanes mds importantes de la historia.

5“En boga” es una locucion adverbial que significa “estar de moda”.
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Disfruto leer

%l Actividades de comprension

Responde en tu cuaderno.
Identificar
¢ Qué pretende Porfiri? Explica qué hace para conseguirlo.
Segun Porfiri, ;como seria la vida de Raskélnikov si prefiriera convertirse en fugitivo?

Identifica y haz una lista de los estados de &nimo por los que pasa Raskdlnikov en el fragmento. Frente a
cada uno, explica brevemente qué lo causa.

Inferir

:Qué informacion se infiere del lenguaje no verbal de Raskolnikov durante el interrogatorio? Fundamenta
con ejemplos del texto.

Desde la perspectiva del oficial, ;por qué Raskélnikov no quiere entregarse?

Describe el ambiente sicolégico que se crea en el fragmento. Segln esa descripcion, ;qué vision de
mundo se desprende del texto?

Sintetizar

:Qué argumentos presenta Porfiri para convencer a Raskélnikov de entregarse? Menciona tres.
Interpretar

¢ Por qué el haberse convertido en “un hombre gordo” podria restarle valor a lo que afirma Porfiri?

Explica a qué se refiere Porfiri cuando le dice a Raskdlnikov “'¢Y por qué habria yo de enviarle a usted
alla a descansar?”. Fundamenta tu respuesta.

Evaluar
¢ Qué grado de conocimiento de los hechos tiene el narrador? Justifica con marcas textuales.

¢ Qué perspectiva predomina en el fragmento leido y por qué crees que es asi?

@ Actividad de discusion

Con tu compafiero de banco, elijan una de las siguientes preguntas, comenten y discutan la respuesta:
:Qué piensan de la actitud de Raskélnikov frente a las acusaciones de Porfiri? Fundamenten.

;Les parecen legitimos los argumentos empleados por el oficial para exigirle a Raskélnikov su
confesiéon?, ;por qué?

¢ En qué circunstancias creen ustedes que podria justificarse un crimen por necesidad?

@ Actividad de escritura y vocabulario

Observa la pintura de la pagina 81, inspirada por el personaje de Raskélnikov. Piensa qué siente el perso-
naje, ponte en su lugar y luego escribe una carta dirigida a Porfiri para explicar las razones de su crimen.
Utiliza un sinénimo de las siguientes palabras: conviccién, indulgencia, retractar.
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El narrador en la literatura
contemporanea

La literatura contemporanea presenta una serie de innovaciones formales y temé-
ticas. En esta oportunidad, conoceremos el rol del narrador.

En la narrativa realista del siglo XIX predominaba el narrador omnisciente, ajeno a
la historia y cuyo conocimiento de los hechos y de la sicologia de los personajes
era total. Tenfa el dominio de la historia, la que se estructuraba con un principio, un
desarrolloy un final claramente definidos. El narrador omnisciente mostraba exclu-
sivamente su punto de vista, explicaba y daba respuesta a las posibles preguntas
del lector.

La narrativa del siglo XX rompe con esta unidad, dando cabida al punto de vista de
los personajes. Asi, la realidad descrita en el relato presenta varias interpretaciones
de un mismo hecho 'y, en ocasiones, la historia no tiene principio ni fin definidos, y
termina con un final abierto que el lector debe completar. La presencia del lector,
por lo tanto, adquiere una importancia radical para imaginary dar sentido a lo dicho
y lo no dicho.

Una de las caracteristicas esenciales de la narrativa contemporanea es mostrar el
mundo desde una o varias conciencias personales, lo que se expresa en el discurso
del narrador. Para analizar dicho discurso podemos aplicar las categorias de focali-
zacion, polifonfa 'y modo narrativo.

Focalizacion

Segun el tedrico francés Gérard Genette, en su obra Nuevo discurso del relato (1998),
la seleccion de la informacion mediante un foco equivale a la perspectiva desde la
cual se sitda el narrador para percibir los elementos del mundo ficticio, que deter-
minard el tipo v la cantidad de informacion que se entrega al lector.

El punto de vista del narrador también implica una visién de mundo, una manera de
ver y de entender la realidad. No debe confundirse la focalizacion con la identidad
del narrador. De hecho, en un relato el narrador puede ser el mismo v la focaliza-
cion variar; por ejemplo, puede pasar de percibir la realidad desde un determinado
personaje a filtrar la informacion desde otro. La focalizacidn se relaciona con el tipo
de narrador. Observa el siguiente organizador gréfico:

Focalizacion

y l y

Cero Interna Externa

corresponde al narrador corresponde al narrador corresponde al narrador

Personaje Objetivo

I
1

Protagonista Testigo

Omnisciente

Unic/{ad 2

Propésito: comprender e
interpretar obras narrativas
gue incorporan multiples
perspectivas sobre los
hechos narrados.

Don Quijote de la
Mancha, la primera
novela moderna
Su primera parte se
publicé el ano 1605; sin
embargo, es considerada
por muchos expertos la
primera novela moderna,
debido a la gran cantidad
de innovaciones formales
y tematicas que presenta.
La inclusion de diversas
perspectivas sobre los
acontecimientos es una
de esas innovaciones, que
pudiste observar en el
inicio de la unidad con el
episodio de los molinos
de viento. Don Quijote es
la obra mas importante
de la literatura en lengua
espanolay su influencia
se puede rastrear hasta
nuestros dias.
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Disfruto leer.,

Las principales caracterfsticas de cada tipo de focalizacion son las siguientes:

Focalizacion

Cero

Interna

Externa

Tipo de narrador

Omnisciente: conoce no solo los acontecimientos, sino
que puede entrar en los pensamientos y sentimientos
mas intimos de los personajes. El narrador dice mas
de lo que pueda saber ninguno de los personajes. Esta
fuera de la historia y observa “‘como si fuera Dios” el
mundo de la narracion.

Personaje: esta situado dentro del mundo narrado,
participa en la historia. Tiene un grado de conocimiento
restringido y la informacién que entrega esta
determinada por su forma y capacidad para percibir y
entender la realidad. Puede ser protagonista, cuando
narra su propia historia y todas las acciones giran en
torno a él, o testigo, cuando narra la historia de otro, en
la que él cumple un rol secundario.

Objetivo: percibe la historia desde fuera del mundo
narrado, al igual que el narrador omnisciente,

pero, a diferencia de él, su perspectiva excluye

toda informacién sobre lo que piensan o sienten

los personajes. Se limita a describir los fendmenos
percibidos en sus aspectos exteriores (acontecimientos,

Ejemplos

Triste y silencioso, Raskélnikov bajé la
cabeza, reflexioné largamente y al fin
sonrié de nuevo, pero con una sonrisa
dulce y melancélica.

Fedor Dostoievski, Crimen y castigo

Mi hermano Alberto cayé al pozo cuando
tenia cinco afios.

Fue una de esas tragedias familiares que
solo alivian el tiempo y la circunstancia
de la familia numerosa.

Luis Mateo Diez, El pozo

El no contestd, entraron en el bar. El
pidié un whisky con agua; ella pidié un
whisky con agua. El la miré; ella tenia un
gorro de terciopelo negro apretandole la
pequeda cabeza.

Eduardo Mallea, Conversacion

espacios fisicos, entre otros), y no es capaz de

interpretarlos.

Polifonia narrativa

Como se expuso en la unidad anterior, las guerras mun-
diales, las crisis culturales, los descubrimientos y las nue-
vas teorfas cientificas traen como consecuencia que la
realidad deje de ser algo externoy objetivo para el hom-
bre del siglo XX. Asi, esta se ve fragmentada y se vive e
interpreta desde multiples perspectivas.

En la literatura contemporanea, es frecuente que el na-
rrador dé a conocer los hechos desde diferentes puntos
de vista, como lo pudiste observar en la primera lectura
de la unidad, Crimen y castigo, en la que la perspectiva
del narrador omnisciente es una mas e integra en el re-
lato las perpectivas de los personajes.

Aplica los contenidos

El concepto de polifonia fue introducido por el tedri-
co ruso Mijail Bajtin, quien notd cémo en las obras de
Dostoievski las voces del narrador y de cada personaje
cobraban igual importancia, sin que hubiera una que
predominara sobre las demas. En Problemas de la poé-
tica de Dostoievski (2005, p. 15), Bajtin afirma:

La pluralidad de voces y conciencias independien-
tes e inconfundibles, la auténtica polifonia de voces
auténomas, viene a ser, en efecto, la caracteristica
principal de las novelas de Dostoievski.

) Con tu compafiero de banco, analicen el fragmento de Crimen y castigo a la luz de los contenidos revisados.
Expliquen con fundamentos de qué manera se presenta en este la polifonfa y qué efecto produjo en ustedes

como lectores.

) jQué tema de la literatura contemporanea abordado en la unidad 1 estd presente en el fragmento de Crimen

y castigo? Fundamenten.
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Unidad 2

Modo narrativo

El modo narrativo corresponde a la distancia con que se ubica el narrador respecto del relato, es decir, el lugar desde
donde percibe el mundo ficticio. El modo da lugar a los estilos narrativos, que se describen a continuacion. Fijate en

el estilo indirecto libre, que es una innovacion de la literatura contemporanea.

Estilo Descripcion Ejemplo
El narrador reproduce literalmente lo que dice el — No me hace falta —dijo, sin siquiera
personaje e interviene solo para estructurarlo en parrafos, pensar en fingir ante Porfiri—. jNo
con comillas, rayas u otros signos de puntuacién. En vale la pena, no me hace falta su
Directo ocas.iones anuncia o Qescribe_ el discurso del perlsonaje indulgencia!
mediante verbos de diverso tipo: de lengua (decir, contar, Fedor Dostoievski, Crimen y castigo
gritar, reprochar); de pensamiento (pensar, opinar, creer);
de percepcion (oir, notar), y de entendimiento (saber,
enterarse).
El narrador reproduce con su propia voz el discurso Cuando regresé a la oficina, vi sobre
interno o externo de un personaje. Frecuentemente se mi escritorio una nota del propietario.
introduce dicha reproducciéon con la conjuncién “que”. La abri con mano temblorosa: alli me
Indirecto En el relato, por lo tanto, la voz del personaje no se informaba que habia denunciado el
diferencia de la voz del narrador. caso a la policia y que Bartleby habia
sido llevado a la Carcel...
Herman Melville, Bartleby, el escribiente
Es una variante contemporanea del estilo indirecto. Acude Guk a la central de policia
El narrador, sin anunciarse, expresa el contenido de lo donde le dicen nada que hacer, vuélvete
que dice un personaje, en el estilo y vocabulario propios al oasis, declarado indeseable indtil
. del personaje. El discurso del narrador se ve afectado tramitar solicitud. Tristeza de Guk,
Indirecto : . ; N
libre por la voz de uno de sus personajes, al punto de que retorno a las tierras de infancia. Y los

no es posible determinar con claridad si quien habla es
el narrador o el personaje. Esta expresado en tercera
persona, pero transmite ideas y emociones propias de un
personaje.

camellos de familia, y los camellos
rodedndolo y qué te pasa, y no es posible
Y por qué precisamente tu.

Julio Cortazar, Camello declarado indeseable

@ Actividad de discusion

Lee el siguiente fragmento de la novela Pedro Pdramo, del escritor mexicano Juan Rulfo, y luego comenta
con tu compaifero las preguntas que se presentan a continuacion.

;Cudntas veces oyd tu madre aquel llamado? ‘Dofa Doloritas, esto estd frio. Esto no sirve!” jCudntas veces? Y
aungue estaba acostumbrada a pasar lo peor, sus ojos humildes se endurecieron.

... No sentir otro sabor sino el del azahar de los naranjos en la tibieza del tiempo.

Entonces comenzd a suspirar.

—;Por qué suspira usted, Doloritas?

Rulfo, J. (1988). Pedro Pdramo. Madrid: Aguilar. (Fragmento)

) ;Cuantas perspectivas o voces se pueden reconocer en el fragmento leido? Menciénenlas y describanlas.

) ¢ Para qué creen que se usan las cursivas en el texto? Fundamenten.
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Aplica lo aprendido

Comenta con tu compaiero.
:Qué relacion podrian establecer entre la naturaleza y las emociones humanas?

¢ Han vivido una desilusién amorosa? Describan en una oracién lo que sintieron.

Las olas se publicd el ano 1931y es considerada por la critica como la novela mas experimental de Virginia Woolf, pues
utiliza técnicas expresivas renovadoras y nuevas formas estéticas. La obra se estructura a partir de los mondlogos
de seis personajes, con muy pocas intervenciones del narrador. Lee el fragmento que se presenta a continuacion y

luego desarrolla las actividades.

Virginia Woolf
(1882-1941)

Una de las mds importantes
escritoras del siglo XX. De
nacionalidad inglesa, también
se dedico junto a su esposo a
la edicién de libros. Entre sus
novelas mds famosas estan

La seriora Dalloway, Al faro

y Las olas, en las que utiliza
novedosas técnicas narrativas,
como la incorporacién de
imagenes poéticas en el
relato, el mondlogo interior y
la pluralidad de voces.

1. ;En qué lugar estan los
personajes?

gorjeo: canto o voz de
algunos pajaros.

muesca: concavidad o hueco
que se hace en una cosa para
encajar otra.

Las olas
Virginia Woolf

—Veo un aro suspendido encima de mi —dijo Bernard—. El aro vibra,
colgado de un lazo de luz.

—Veo una lamina de palido amarillo —dijo Susan— que crece y se aleja
al encuentro de una raya purpura.

—Oigo un sonido —dijo Rhoda— de gorjeo, de un gorjeo que se eleva
y baja.

—Veo un globo —dijo Neville— que cuelga en el aire, en la vertical caida
de las inmensas laderas de una colina.

—Veo una borla' carmesi —dijo Jinny— con hebras de oro enroscadas.

—OQigo una pateada —dijo Louis—. Hay un animal grande con una pata
encadenada y patea, patea, patea.

—NMira la telarana, en la esquina del balcon —dijo Bernard—. Tiene
cuentas de agua, gotas blancas de luz.

—Las hojas estan amontonadas alrededor de la ventana, como orejas
puntiagudas —dijo Susan.

—Una sombra se proyecta en el sendero —dijo Louis— como un codo
doblado.

—Islas de luz flotan sobre el césped —dijo Rhoda—. Caen a través de
los arboles.

—Los ojos de los pajaros brillan en los tuneles formados por las hojas
—dijo Neville.

—Los tallos estan cubiertos de vello corto y aspero —dijo Jinny— y se
les han pegado gotas de agua.

—Una oruga esta enroscada formando un anillo verde —dijo Susan—y
sus patas parecen muescas redondeadas.1

—El caracol de concha gris cruza el sendero arrastrandose, y deja tras de
si unas briznas aplastadas —dijo Rhoda.

—Y las luces que arden en los cristales de las ventanas brillan y se apagan
en el césped —dijo Louis.

Borla: pompon.
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—Las piedras estan frias bajo mis pies —dijo Neville—. Siento cada una,
redonda o puntiaguda por separado.

—Me arde el dorso de las manos —djijo Jinny—, pero las palmas estan
pegajosas y humedas del rocio.

—Ahora el gallo canta como un chorro de agua dura y roja en la blanca
marea —dijo Bernard.

—Los pajaros cantan arriba y abajo, a nuestro alrededor —dijo Susan.

—FEl animal patea; el elefante con la pata encadenada; el inmenso bruto
estd pateando el suelo en la playa —dijo Louis.

—Mira la casa —dijo Jinny— con las persianas blancas en todas las
ventanas.

—Agua fria comienza a correr del grifo del fregadero —dijo Rhoda—
sobre el pez dentro del cuenco.

—Los muros estan rajados con grietas de oro —dijo Bernard— y hay unas
sombras azules en forma de dedos que dejan unas hojas bajo las ventanas.

—Y ahora la seniora Constable se pone las gruesas medias negras —dijo
Susan.

—Cuando el humo asciende, el suefio se riza sobre el tejado, como la
niebla —dijo Louis.

—Al principio los pajaros cantaban a coro —dijo Rhoda—. Ahora se abre
la puerta de la cocina. Se van volando. Se van volando como el punado de
semillas que lanza el sembrador. Pero hay uno que canta solo junto a la
ventana del dormitorio.

—En el fondo del cuenco se forman burbujas —djijo Jinny—. Después
suben, mas y mas aprisa, como una cadena de plata, hasta la superficie.

—Ahora Biddy raspa las escamas de los pescados con un cuchillo mellado
sobre una tabla —dijo Neville.

—La ventana del comedor ahora es azul oscuro —dijo Bernard—, y el
aire murmura sobre las chimeneas.

—Una golondrina esta encaramada en el pararrayos —dijo Susan—.
Y Biddy ha dejado bruscamente el cubo en el suelo de losas de la cocina.

—Este es el primer sonido de la campana de la iglesia —dijo Louis—.
Seguiran los demas, uno dos, uno dos, uno dos.

—Mirad cémo vuela el mantel a lo largo de la mesa —dijo Rhoda—. Aho-
ra hay discos de porcelana blanca con rayas de plata junto a cada plato.=2

—De repente una abeja zumba junto a mi oreja —dijo Neville—. Esta
aqui; ya ha pasado.

—Ardo, tiemblo —dijo Jinny— saliendo del sol, entrando en la sombra.

—Ahora se han ido todos —dijo Louis—. Estoy solo. Todos han entrado
en la casa para desayunar, y me he quedado en pie junto al muro entre las
flores. Es muy temprano, antes de las clases. Una flor tras otra salpica la
profundidad del verde. Los pétalos son arlequines. Los tallos surgen de
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2. (Qué seran los discos de
porcelana?

cuenco: recipiente no muy
grande de barro u otra
materia, hondo y ancho.

mella: rotura o hendidura
en el filo de un arma o
herramienta, por un golpe o
por otra causa.

pararrayos: dispositivo que se
coloca sobre edificios, barcos,
etc., para preservarlos de

los efectos de las descargas
eléctricas producidas en la
atmésfera.

arlequin: persona cuyo
vestido remeda el de Arlequin,
personaje de la comedia del
arte, que llevaba mascarilla
negra y traje de cuadros o
rombos de distintos colores.

Archivo editorial



Disfruto leer

3. ¢Por qué el personaje dira
que todo se hizo aficos?

parterre: jardin o parte de
él con césped, flores y anchos
paseos.

seto: cercado de matas o
arbustos vivos.

grava: conjunto de piedras
lisas y pequefas.

tejo: tipo de arbol cuyas
hojas son siempre verdes.

A;C) pajaro
Proviene de la forma
antigua pdssaro, del latin
vulgar passar. Esta palabra,
a su vez, deriva del latin
clasico passer, que tenia el
significado especifico de
gorrion.

los negros hoyos. Las flores nadan como peces de luz en la superficie de
las aguas verdes y oscuras. Sostengo un tallo en la mano. Soy el tallo. Mis
raices descienden hasta las profundidades del mundo, a través de tierra seca
con ladrillo y de tierra humeda con vetas de plomo y de plata. Soy todo
fibra. Todos los temblores me estremecen, y el peso de la tierra oprime mis
costillas. Aqui, mis ojos son hojas verdes que no ven. Soy un chico vestido
de franela gris y un cinturén con hebilla en forma de serpiente, aqui. Alla,
abajo, mis ojos son los ojos sin parpados de una estatua de piedra en un
desierto junto al Nilo. Veo mujeres que pasan con cantaros rojos camino del
rio. Veo camellos que se balancean y hombres con turbantes. Oigo fuertes
pisadas, temblores, movimiento a mi alrededor.

“Aqui, Bernard, Neville, Jinny y Susan (pero no Rhoda) rasan los parte-
rres con sus redes. Rozan las mariposas de las cabezas moviles de las flores.
Peinan la superficie del mundo. Sus redes estan llenas de alas batientes.
“iLouis! jLouis! jLouis!”, gritan. Pero no pueden verme. Estoy al otro lado
del seto. Solo hay huecos pequernios, como ojos, entre las hojas. Dios mio,
déjalos que pasen. Dios mio, permite que dejen las mariposas envueltas en
un panuelo, sobre la grava. Déjales contar sus mariposas blancas, rojas y
moteadas. Pero no permitas que me vean. A la sombra del seto, soy verde
como el tejo. Mi cabello es de hojas. Estoy enraizado en el centro de la tie-
rra. Mi cuerpo es un tallo. Oprimo el tallo. Una gota se forma en el orificio
de la boca, y lenta y densa crece y crece. Ahora algo de color rosa pasa por
el hueco que parece un ojo. Ahora el rayo de una mirada se desliza por el
hueco. Y el rayo me toca. Soy un chico con un traje de franela gris. Ella
me ha encontrado. Siento el golpe en la nuca. Me ha besado. Todo se ha
hecho anicos”.«3

—He estado corriendo —djijo Jinny— después del desayuno. He visto
que las hojas se agitaban en un hueco del seto. He pensado: “Es un pa-
jaro en su nido”. Las hojas han seguido moviéndose. He tenido miedo.
He pasado corriendo ante Susan, ante Rhoda, ante Neville y Bernard, que
hablaban junto a la caseta de las herramientas. Lloraba mientras corria
mas y mas deprisa. ;Qué ha movido las hojas? ;Qué es lo que mueve mi
corazon, mis piernas? Y he entrado bruscamente aqui y te he visto, verde
como un arbusto, como una rama, muy quieto, Louis, con la mirada ﬁja.
“:Esta muerto?”, he pensado, y te he besado, con mi corazén dando saltos
bajo el vestido de color rosa, como las hojas, que siguen moviéndose aun-
que nada las mueva. Ahora huelo a geranios, huelo al mantillo de la tierra.
Bailo. Ondeo. Me he arrojado sobre ti, como una red de luz. Estoy tendida,
temblorosa, arrojada sobre ti.

—Por entre el claro en el seto —dijo Susan— vi como Jinny lo besaba.
Levanté la cabeza desde la maceta y miré por el hueco del seto. Vi como
Jinny lo besaba. Los vi, a Jinny y a Louis, besandose. Ahora envolveré mi
angustia en el pafiuelo que siempre llevo en el bolsillo. Y la angustia quedara
firmemente apretada en una pelota. Iré sola al bosque de hayas, antes de la
clase. No me sentaré a la mesa para hacer sumas. No me sentaré al lado de
Jinny, ni al lado de Louis. Cogeré mi angustia y la dejaré sobre las raices,
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bajo las copas de las hayas. La examinaré y la cogeré con las puntas de
los dedos. No me descubriran. Comeré nueces y buscaré huevos entre
las zarzas, se me apelmazara el cabello, dormiré bajo un arbusto, beberé
agua de charca y alli moriré.

—Susan ha pasado junto a nosotros —dijo Bernard—. Ha pasado ante
la puerta de la caseta de las herramientas, con el panuelo apretujado.
No lloraba, pero sus ojos, tan hermosos, eran pequenos, como los de
los gatos antes de saltar. La seguiré, Neville. Iré despacio tras ella, para
estar a su alcance, con mi curiosidad, para confortarla cuando estalle su
rabia y piense: “Estoy sola”.«4

“Ahora cruza el campo con garbo despreocupadamente, para enga-
narnos. Llega a la hondonada; cree que nadie la ve; echa a correr con los
punios crispados ante si. Se le hunden las unas en el panuelo apeloto-
nado. Se dirige hacia el bosque de hayas, lejos de la luz. Abre los brazos
al llegar a las hayas y se zambulle en las sombras como una nadadora.
Pero atn estd cegada tras la luz y tropieza y se arroja sobre las raices, bajo
los arboles, donde la claridad parece jadear, naciendo y extinguiéndose,
naciendo y extinguiéndose. Las ramas palpitan, arriba y abajo. Hay un
desasosiego, una afliccion. Hay tristeza. La luz va y viene. Hay angustia.
Las raices forman un esqueleto en la tierra, con hojas muertas amonto-
nadas en los rincones. Susan ha derramado su angustia. El paniuelo yace
en las raices de las hayas, y Susan solloza y se sienta, desmoronada, alli
donde ha caido”.

—He visto cémo Jinny le besaba —dijo Susan—. He mirado entre
las hojas y la he visto. Entr6 bailando, moteada de diamantes, ligeros
como el polvo. Y yo soy rechoncha, Bernard, y bajita. Tengo unos ojos
que miran muy de cerca el suelo y ven insectos en la hierba. La amari-
lla calidez en mi se volvié piedra cuando vi que Jinny besaba a Louis.
Comeré hierba y moriré en cualquier charca de agua parda, donde las
hojas muertas se hayan podrido.

—Te he visto marchar —dijo Bernard—. Al pasar junto a la puerta de
la caseta, te he oido gritar: “Soy desdichada”. He dejado el cuchillo. Talla-
ba barquitos en un lefio con Neville. Y voy despeinado porque, cuando
la senora Constable me ha dicho que me peinara, habia una mosca en
una telarana, y he preguntado: “;Devuelvo la libertad a la mosca? ;Dejo
que la arana la devore?”. Por eso siempre llego tarde. Voy despeinado,
con astillas de madera en el cabello. Al oir que llorabas te he seguido, y
he visto cémo dejabas en el suelo el paniuelo apelotonado, con tu rabia
y tu odio en él. Pero esto pronto cesara. Nuestros cuerpos ahora estan
cerca. Oyes mi respiracion. También ves el escarabajo que lleva una hoja
sobre el dorso. Avanza en una direccion y luego en otra, de manera que
hasta tu deseo, mientras contemplas el escarabajo, de poseer algo tnico
(ahora es Louis) se ve obligado a vacilar, como la luz que va y viene por
entre las hojas de haya. Y entonces las palabras moviéndose en las som-
bras de las profundidades de tu mente romperan este nudo de dureza,
apelmazado en tu panuelo.

Woolf, V. (2010). Las olas. Barcelona: Lumen. (Fragmento)
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4. ;Por qué Bernard querra
confortar a Susan?

apelmazar: hacer que algo se
ponga mas compacto o espeso.

garho: gracia y perfeccion que
se da a algo.

hondonada: espacio de
terreno hondo.

crispado: contraido de manera
repentina y pasajera.

moteado: salpicado de motas
0 manchas.

Recepcién de la obra
de Virginia Woolf

Virginia Woolf escribio,
ademas de novelas,
cuentos y ensayos. En
su libro Una habitacion
propid, extenso ensayo
publicado en 1929,
describe la situacion
de la mujer en un
mundo controlado

por los hombres y

sus dificultades para
dedicarse a la literatura.
Su obra fue redescubierta
por los movimientos
feministas de la década
de 1970.
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Disfruto leer

‘%l Actividades de comprension

Responde en tu cuaderno.

Identificar

¢ Cuantas voces se distinguen en la narracion?

Explica co6mo esas voces van construyendo el
relato.

Inferir

¢ Qué evidencias textuales permiten inferir que
los personajes son niflos? Menciona tresy

justifica.

Sintetizar

Resume el texto leido mediante una narracién
de diez lineas o menos.

Caracteriza sicolégicamente a Louis. Segln
dicha descripcién, determina qué perspectiva
de la realidad tiene el personaje y por qué se
oculta de los demas.

Interpretar

:Cdédmo se relaciona la naturaleza con las
emociones de los personajes? Da un ejemploy
explica.

Interpreta en el contexto la siguiente afirma-
cion: “Mi cabello es de hojas. Estoy enraizado
en el centro de la tierra. Mi cuerpo es un tallo”.
Desarrolla tu respuesta y fundamenta.

Evaluar

90

:De qué manera se dan a conocer las acciones
de los personajes?, ;qué efecto produce esto en
el lector?

Es posible identificar en la narracién numero-
sas figuras literarias: metaforas, comparaciones,
personificaciones, entre otras. ; Por qué crees
que predominan las imagenes poéticas?

¢ Qué propdsito tendra la incorporacién de dis-
tintas voces en la narracion? Fundamenta.

Segun la respuesta anterior, ;qué vision de
mundo se presenta en el texto? Describela.

Unidad 2 - Horizontes y perspectivas

Aplica los contenidos

Analiza el foco del relato. ; Qué focalizacién se
distingue? Justifica.

¢ Qué estilo narrativo predomina en el fragmen-
to? Fundamenta con una cita textual.

Explica cémo se presenta la polifonia en el relato.
Para ello, justifica con ejemplos del texto.

@ Actividad de discusion

Con tu compariero, investiguen acerca de las
tendencias narrativas de la época en que fue
publicada la novela Las olas: ;Qué tipo de na-
rrador predominaba?, ;de qué manera se des-
cribian los espacios?, ;qué tipo de historias se
relataban? A partir de dicha investigacion y del
fragmento leido de Las olas, discutan respecto
de por qué la novela es considerada innovadora.
Escriban sus conclusiones en sus cuadernos y
coméntenlas con el curso.

@ Actividad de escritura y vocabulario

Busca en la biblioteca la novela Las olasy
léela completa. Luego, redacta en tu cuader-
no una critica literaria, para recomendarla a
tus compafieros de II1 medio, con la siguiente
estructura:

Un parrafo de introduccién en el que
expliques de qué trata.

Dos parrafos de desarrollo en los que
destaques las caracteristicas de su autora,
su contexto de produccién y sus innovaciones
narrativas.

Un parrafo de conclusion en el que invites a
tus comparieros a leer la obra.

Escoge cinco palabras de tu Carpeta de voca-
bulario y empléalas en tu texto.
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En SINTESIS

Para finalizar la seccion Disfruto leer, te invitamos a revisar el propdsito que se enuncié al comienzo:

Propdsito: comprender e interpretar obras narrativas que incorporan multiples perspectivas sobre los
hechos narrados.

Reflexiona
Responde en tu cuaderno.

1. Construye un cuadro comparativo de Crimen y castigoy Las olas en relacion con los siguientes aspectos:
tema, tipo de narrador, modo narrativo, perspectivas que incorpora, vision de mundo que presenta.

2. A partir del cuadro comparativo, contesta: ;Cudl de las dos obras te parecié mas interesante o cercana a tu
realidad? Fundamenta tu respuesta.

Comparte
Trabaja con tu companero de banco.

1. Escriban en conjunto un microcuento de cien palabras. Usen como modelo “El pozo”, que leyeron en la
pdgina 73, o busquen en www.santiagoen100palabras.cl ejemplos para inspirarse. Deben incorporar poli-
fonia o estilo indirecto libre. Para decidir de qué tratard el microcuento, busquen una pintura que les llame
la atencion, o elijan alguna fotografia de sus familias. También pueden ver los titulares de las noticias del dia
para generar ideas. Escriban un borradory reléanlo. Asegurense de que las oraciones estén bien construidas
(que haya concordancia entre sujeto y predicado) y que no sean muy extensas para darle claridad al texto.
Luego, transcribanlo en un procesador de texto, pdnganle un titulo y corrijan la ortografia con el Corrector
ortografico. Lean su creacion frente a sus companeros.

Recomendados

Te invitamos a que busques y leas los textos que te recomendamos a continuacion, para que conozcas la obra
de otros autores que presentan innovaciones.

Confesiones de Seis personajes Meditaciones del
una mdscara, | en busca de | Quijote,
| Yukio Mishima autor, | José Ortega y
| (japonés) 1 Luigi Pirandello | Gasset
| Novela publicada - (i) | Gpiia)
| en 1949, narra Obra dramatica | Ensayo breve
. lahistoria . publicadaen . enqueelautor
de un joven 1921, en la que desarrolla su
japonés que no logra cumplir el dramaturgo problematiza la filosofia perspectivista, corriente
con los parametros que le exige relacion entre ficcion y realidad. que se caracteriza por comprender
la sociedad de la época, por lo Un director de teatro y un grupo de  la realidad como la vision
que decide construir su identidad actores se encuentran ensayando particular de cada individuo.
con mascaras, con las que no una obra teatral de Pirandello A partir de esta obra, Ortega y
solo engana a los otros, sino que cuando son interrumpidos por seis Gasset sera considerado uno de
también se miente a si mismo. personajes que estan buscando aun  los principales exponentes del
dramaturgo dispuesto a escribir el existencialismo espanol.

drama de sus vidas para asi poder
vivir realmente.
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Comprendo y escribo

Propésito: elaborar un EI Cu rrllcu IO

curriculo que te permita

postularadecuadamentea | término curriculum vitae es una locucién sustantiva que proviene del latin y sig-
una oferta laboral. nifica literalmente “carrera de la vida". La RAE ha incorporado la palabra curriculo,
derivada del primer elemento de la locucion, para designar la exposicidn de titulos,
honores, cargos, trabajos realizados y datos biogréficos que califican a una persona.

El curriculo es un texto que expone de manera breve, clara y precisa toda la informacion que permite destacar las
cualidades profesionales, datos personales, formacion académica y méritos de quien se presenta como postulante
a un cargo determinado. Si bien el propdsito mds frecuente del curriculo es la postulacion a un trabajo, también es
necesario presentarlo cuando se pretende obtener, por ejemplo, una beca o un cupo de practica laboral.

Un curriculo es un texto con caracteristicas especiales. Podemos clasificarlo dentro de la categorfa de los textos
discontinuos, aquellos que no se estructuran en pérrafos ni requieren de una lectura lineal para ser comprendidos.
Ejemplos de textos discontinuos son las listas, los cuadros, los graficos, las tablas, los diagramas, los mapas, las info-
graffas, los organizadores graficos y los formularios.

Existen muchos tipos de curriculos. En esta seccion podrds elaborar uno de tipo funcional, pues se adapta mejor a
la experiencia profesional que probablemente tienes al finalizar la etapa escolar. Observa el siguiente ejemplo y fijate
en su estructura:

Nombre y datos de Carolina Isabel Lépez Diaz

Los Alerces #36
contacto \—/ Villarrica
Tel. 45 8796 XX - 06 69431XX
carolina_lopez@xxxx.com

OBJETIVO PROFESIONAL e TN

Un puesto de vendedora en jugueteria en el que pueda desarrollar: \ Resumen de |
‘ N . . . as
* mi experiencia como animadora de cumpleafios para nifios;

* mi capacidad para trabajar con publico; aptitudes que te

Datos de tu educacion * mi interés en desarrollarme en el drea de ventas; califican para el
Y experiencia laboral, sin * mi habilidad para comunicar ideas con claridad; cargo
fechas, lo que resutta ol * mi puntualidad, orden y limpieza.
cuando no tienes muchos i
estudios o has trabajado FORMACION
de manera esporddica * Educacion Bésica completa, cursada en el Colegio La Higuera de Villarrica.
* Educacion Media completa, cursada en el Liceo B-38 de Temuco. En lugar del dominio
* Participacién en concursos de debate en mi liceo. de idiomas, podrias
EXPERIENCIA incluir un MPWJMG{O

* Empaquetadora en el Supermercado El paso de Temuco. de Gonocimientos

* Animadora de cumpleafios infantiles en Villarrica. informdticos, en la
DOMINIO DE IDIOMAS Vﬁf[d'd“ o q“e:ﬁ[““
* Manejo en nivel intermedio de idioma inglés, oral y escrito. v ries para P?S ar

al trabajo
DATOS PERSONALES 6—/

* Nacida en Villarrica el 12 de enero de 1996.

* Rut: 18.566.4XX-5
/> * Soltera.

Informacion personal

Adaptado de Puchol, L. (2004). El libro del curriculum vitae. Madrid: Diaz de Santos.
breve
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Unidad 2

- Escribe tu curriculo

Para escribir tu curriculo te proponemos los siguientes pasos:

Planifica Tu curriculo debe tener una extension de entre una

Imagina que acabas de egresar de IV medio y te
gustaria reunir dinero para salir de vacaciones. Para
esto debes postular a uno de los siguientes traba-
jos: empaguetador en un supermercado, mesero,
ayudante de cocina, auxiliar de aseo, animador de
cumpleanos infantiles. Escoge uno de acuerdo con
tus habilidades e intereses.

Una vez seleccionado el trabajo, redne la informa-
cion necesaria. Es importante que incluyas aquellos
datos que se relacionen con el trabajo al cual pos-
tulards. Por ejemplo, si tomaste cursos de cocina 'y
estds interesado en el cargo de ayudante de cocina,
debes incluirlo en el apartado de Formacion.

Escribe un borrador

Te recomendamos escribir tu curriculo directamente
en el procesador de texto, pues la presentacion de la
pagina es muy importante, y de esta manera podrds
controlar la cantidad de informacion y la distribucion
de esta.

Configura la pagina en tamafo carta, con los marge-
nes predeterminados. Selecciona una fuente clara.
Te recomendamos Arial o Times New Roman.

Sigue el modelo que te presentamos. Recuerda dar
formato a las distintas partes del curriculo para ha-
cerlo atractivo y facil de leer.

y dos pdginas, pues quienes seleccionan personal
solo invierten en promedio 30 sequndos por curri-
culo. Sé breve y preciso.

Sé riguroso con la ortograffa. Un curriculo con erro-
res ortograficos refleja descuido y desinterés, lo que
produce una muy mala impresién en el entrevista-
dor. Usa el corrector ortogréfico del procesador de
textoy consulta el diccionario cuando tengas dudas.

Revisa y reescribe

Relee y corrige tu curriculo, considerando los si-
guientes aspectos:

El lenguaje es claro, preciso y formal.

El correo electronico tiene un nombre serio.

El tipo de letra y el espaciado facilitan la lectura.
Sihay mds de una, las paginas estan numeradas.
Toda lainformacién que se incluye es verdadera.

Pidele a un companero que revise tu curriculo en
funcion de los puntos anteriores.

Publica

Imprime tu curriculo. Si tiene dos pdginas, recuerda
que debes imprimir solo por un lado de la hoja. Une-
las con un corchete en la esquina superior izquierda.

Reflexiona acerca de la actividad completando la siguiente tabla:

=
—

Indicadores para autoevaluacion

Escribi un curriculo funcional con todas sus partes.

Apliqué al documento un formato claro y facil de leer.

DOUUs
DUUE
DOUd

La informacién que inclui es breve, precisa y verdadera.

En el apartado Formacion, destaqué las cualidades que me hacen apto para el trabajo al
que postulo.

U U

L:logrado ML: medianamente logrado NL: no logrado
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Evaluacién de proceso

Esta evaluacion tiene como objetivo comprobar los aprendizajes que has alcanzado hasta el momento:
Aplicar una estrategia para responder preguntas de inferencia.
Reconocer las caracteristicas del narrador en obras contemporaneas.
Interpretar los sentidos de obras narrativas que presentan pluralidad de voces y puntos de vista.

Escribir un curriculo adecuado a la situacion de enunciacion.

La amortajada fue publicada el afio 1938 y es una de las novelas mas conocidas de la chilena Maria Luisa
Bombal (1910-1980). En esta, aborda temas como la interioridad y la subjetividad femeninas, incorporan-
do innovaciones narrativas, como la pluralidad de voces y las imagenes poéticas. Lee el siguiente fragmen-
to y luego contesta en tu cuaderno las preguntas 1 a 7.

La amortajada

Maria Luisa Bombal

Y luego que hubo anochecido, se le entreabrieron los ojos. Oh, un poco,
muy poco. Era como si quisiera mirar escondida detras de sus largas pes-
tanas.

A la llama de los altos cirios, cuantos la velaban se inclinaron, entonces,
para observar la limpieza y la transparencia de aquella franja de pupila que
la muerte no habia logrado empanar. Respetuosamente maravillados se
inclinaban, sin saber que ella los veia.

Porque ella veia, sentia.

Y es asi como se ve inmovil, tendida boca arriba en el amplio lecho re-
vestido ahora de las sabanas bordadas, perfumadas de espliego —que se
guardan siempre bajo llave—, y se ve envuelta en aquel baton de raso blanco
que solia volverla tan gracil.

Levemente cruzadas sobre el pecho y oprimiendo un crucifijo, vislum-
bra sus manos; sus manos que han adquirido la delicadeza frivola de dos
palomas sosegadas.

Ya no le incomoda bajo la nuca esa espesa mata de pelo que durante su en-
fermedad se iba volviendo, minuto por minuto, mas humeda y mas pesada.

Consiguieron, al fin, desenmaranarla, alisarla, dividirla sobre la frente.

Han descuidado, es cierto, recogerla.

Pero ella no ignora que la masa sombria de una cabellera desplegada
presta a toda mujer extendida y durmiendo un cefio de misterio, un per-
turbador encanto.

Y de golpe se siente sin una sola arruga, palida y bella como nunca.

La invade una inmensa alegria que puedan admirarla asi los que ya no
la recordaban sino devorada por fitiles inquietudes, marchita por algunas
penas y el aire cortante de la hacienda.

Ahora que la saben muerta, alli estan rodedandola todos.

(..)

Saboreando su pueril vanidad, largamente permanece rigida, sumisa a
todas las miradas, como desnuda a fuerza de irresistencia.

El murmullo de la lluvia sobre los bosques y sobre la casa la mueve
muy pronto a entregarse en cuerpo y alma a esa sensacion de bienestar y

gracil: sutil, delgado o
menudo.

fatil: de poco aprecio o
importancia.

pueril: propio de un nifio o
que parece de un nifio.
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melancolia en que siempre la abismé el suspirar del agua en las intermi-
nables noches de otoro.

La lluvia cae fina, obstinada, tranquila. Y ella la escucha caer. Caer sobre
los techos, caer hasta doblar los quitasoles de los pinos, y los anchos bra-
zos de los cedros azules, caer. Caer hasta anegar los tréboles, y borrar los
senderos, caer.

Escampa, y ella escucha nitido el bemol de lata enmohecida que ritmi-
camente el viento arranca al molino. Y cada golpe de aspa viene a tocar una
fibra especial dentro de su pecho amortajado.

Con recogimiento siente vibrar en su interior una nota sonora y grave
que ignoraba hasta ese dia guardar en si.

Luego, llueve nuevamente. Y la lluvia cae obstinada, tranquila. Y ella la
escucha caer.

Caer y resbalar como lagrimas por los vidrios de las ventanas, caer y
agrandar hasta el horizonte de las lagunas, caer. Caer sobre su corazén y
empaparlo, deshacerlo de languidez y tristeza.

Escampa, y la rueda del molino vuelve a girar pesada y regular. Pero ya
no encuentra en ella la cuerda que repita su monotono acorde; el sonido se
despena ahora, sordamente, desde muy alto, como algo tremendo que la
envuelve y la abruma. Cada golpe de aspa se le antoja el tictac de un reloj
gigante marcando el tiempo bajo las nubes y sobre los campos. ..

No recuerda haber gozado, haber agotado nunca, asi, una emocién.

Tantos seres, tantas preocupaciones y pequenos estorbos fisicos se in-
terponian siempre entre ella y el secreto de una noche. Ahora, en cambio,
no la turba ningin pensamiento inoportuno. Han trazado un circulo de
silencio a su alrededor, y se ha detenido el latir de esa invisible arteria que
le golpeaba con frecuencia tan rudamente la sien.

A la madrugada cesa la lluvia. Un trazo de luz recorta el marco de las
ventanas. En los altos candelabros la llama de los velones se abisma trémula
en un coagulo de cera. Alguien duerme, la cabeza desmayada sobre el
hombro, y cuelgan inméviles los diligentes rosarios.

No obstante, alla lejos, muy lejos, asciende un cadencioso rumor.

Solo ella lo percibe y adivina el restallar de cascos de caballos, el restallar
de ocho cascos de caballo que vienen sonando.

Que suenan, ya esponjosos y leves, ya recios y proximos, de repente
desiguales, apagados, como si los dispersara el viento. Que se aparejan,
siguen avanzando, no dejan de avanzar, sin embargo que, se diria, no van
a llegar jamas.

Un estrépito de ruedas cubre por fin el galope de los caballos. Recién
entonces despiertan todos, todos se agitan a la vez. Ella los oye, al otro
extremo de la casa, descorrer el complicado cerrojo y las dos barras de la
puerta de entrada.

Los observa, en seguida, ordenar el cuarto, acercarse al lecho, remplazar
los cirios consumidos, ahuyentar de su frente una mariposa de noche.

Es él, él.

abhismar: confundir, abatir.
escampar: cesar de |lover.

hemol: dicho de una nota
musical: de entonacién un
semitono mas bajo que la de
su sonido natural.

amortajado: que Ileva
mortaja: vestidura en que se
envuelve el cadaver para el
sepulcro.

trémulo: que tiembla.

cadencioso: que tiene
cadencia: serie de sonidos que
se suceden de un modo regular.

restallar: crujir, hacer fuerte
ruido.

estrépito: ruido considerable.

Lenguaje y Comunicaciéon IV medio | 95



haldio: vano, sin motivo ni
fundamento.

lindar: dicho de dos
territorios, de dos terrenos o

de dos fincas: estar contiguos.

fustigar: dar azotes.

frenético: furioso, rabioso.

Evaluacién de proceso

Alli esta de pie mirandola. Su presencia anula de golpe los largos afos
baldios, las horas, los dias, que el destino impuso entre ellos dos, lento,
oscuro, tenaz.

—Te recuerdo, te recuerdo adolescente. Recuerdo tu pupila clara, tu tez
de rubio curtida por el sol de la hacienda, tu cuerpo, entonces, afilado y
nervioso.

Sobre tus cinco hermanas, sobre Alicia, sobre mi, a quienes considerabas
primas —no lo éramos, pero nuestros fundos lindaban y a nuestra vez
llamabamos tios a tus padres—, reinabas por el terror.

Te veo correr tras nuestras piernas desnudas para fustigarlas con tu
latigo.

Te juro que te odidbamos de corazén cuando soltabas nuestros péjaros o
suspendias de los cabellos nuestras munecas a las ramas altas del platano.

Una de tus bromas favoritas era dispararnos al oido un salvaje: juh! juh!,
en el momento mas inesperado. No te conmovian nuestros ataques de ner-
vios, nuestros llantos. Nunca te cansaste de sorprendernos para colarnos
por la espalda cuanto bicho extranio recogias en el bosque.

Eras un espantoso verdugo. Y, sin embargo, ejercias sobre nosotras una
especie de fascinacion. Creo que te admirabamos.

De noche nos atraias y nos aterrabas con la historia de un caballero, entre
sabio y notario, todo vestido de negro, que vivia oculto en la buhardilla.

Era algo asi como el gobernador de cuanto nos era hostil en el bosque.

Tenia los bolsillos llenos de murciélagos y mandaba a las aranas peludas,
a los ciempiés y a las cuncunas.

Era él quien infundia vida a ciertas ramas secas que al tocarlas se agita-
ban frenéticas, convertidas en aquellos terrorificos “caballos del diablo”,
él quien, por la noche, empezaba a encender los ojos de los buhos, quien
ordenaba salir a las ratas y ratones.

Bombal, M. L. (1994). La amortajada. En La ultima niebla. La amortajada.
Espana: Seix Barral. (Fragmento)

La protagonista se siente comoda con su aspecto de amortajada porque:

'A| quienes la velan, pueden admirar su belleza.

'B] ya no se siente enferma e infeliz.

|C|es vanidosa y se preocupa de su aspecto.

D) le complace ver las reacciones de quienes la rodean.

'E| siempre quiso tener el cabello suelto.

¢ Qué importancia tiene el sonido de la lluvia en el fragmento? Fundamenta.

¢ En qué momento de la narracién se produce un cambio en el foco y a qué crees que se debe?

¢ Qué propdsito tendra la incorporacién de distintas voces en el fragmento leido? Fundamenta.

:Qué tipo de narrador presenta el fragmento? Fundamenta y caracteriza al narrador.

Describe la visién de mundo que se presenta en el texto.

¢ Por qué es posible calificar a La amortajada como una obra contemporanea? Fundamenta.
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Lee el siguiente curriculo y luego contesta en tu cuaderno las preguntas 8 a 10.

Curriculum Vitae

nombre: Gonzalo Henriquez C.
Edad: 23 anos
Nasionalidad: chileno

COLEGIO EL PRADO
UNIVERCIDAD HISPANOAMERICANA. AGRONOMIA.

vendedor en tienda deportiva por dos afos
Clases particulares, de matematica.
voluntario UN TECHO PARA CHILE
cajero restoran.
Los copihues 63, depto. 25
gonzalito_23@xxxx.com

. Consideras que el curriculo cumplira el propésito del emisor de conseguir un empleo? Justifica con al
menos tres argumentos.

¢ Qué informacién falta en el curriculo? Explica qué consecuencias puede tener dicha ausencia.

Reescribe el curriculo. Para esto, corrige la ortografia, inventa la informacién que falta y adaptalo al
formato del curriculo funcional.

Evaliia tu desempefio con la siguiente tabla.

=
—

Indicadores para autoevaluacion. En esta evaluacién fui capaz de:

Aplicar una estrategia para responder preguntas de inferencia.

Comprender e interpretar el sentido de una narracién que presenta pluralidad de voces y
puntos de vista.

Identificar y analizar las voces en una obra narrativa contemporanea.

DU U
DU UR
o

Comprender y analizar la estructura de un curriculo adecuado a la situacién de enunciacion. D D D

L:logrado ML: medianamente logrado NL: no logrado

Pidele a algun familiar o conocido que te haga Ilegar una copia de su curriculo. Adaptalo al modelo
de curriculo funcional que conociste en la unidad y luego explicale las correcciones que hiciste y coémo
ayudan a mejorar su curriculo original.
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Mundo de textos

Propésito: analizar
discursos publicos e
identificar las estrategias y
recursos que le permiten
al emisor cumplir su
propdsito comunicativo.

La argumentacion en el discurso
publico

En esta seccion, leerds discursos enunciados en situaciones publicas de comu-
nicacion, los que se caracterizan por abordar temas de interés general, estar
dirigidos a un gran nUmero de personas y presentar argumentos para conven-
cer o persuadir a la audiencia acerca de la validez del punto de vista del emi-
sor. Recuerda que un discurso publico puede ser pronunciado en diferentes
contextos: politicos, religiosos, ceremoniales o comunitarios, y que debido al
caracter formal de su situacion de enunciacion, el registro de habla que se utiliza
es también formal.

Prepara la lectura

Lee las siguientes definiciones. Durante la lectura puedes volver a consultarlas.

atavismo: tendencia a imitar o a mantener
formas de vida, costumbres, etc., arcaicas.
genocidio: exterminio o eliminacién
sistematica de un grupo social por motivo de

mosaico: aquello que esta formado por
elementos diversos.

presea: alhaja, joya, tela, etc, preciosas.
promisorio: que encierra en si promesa.

raza, etnia, religion, politica o nacionalidad. e
reivindicar: reclamar algo a lo que se cree

ladino: mestizo, persona nacida de padre tener derecho.

y madre de raza diferente, en especial de

S o . vigilia: accion de estar despierto o en vela.
hombre blanco e india, o de indio y mujer 9 P

blanca.
Prepara una exposicion siguiendo estos pasos: o 5 ;
i i .
Observa y analiza el mapa fisico de =

América Central, en el que se muestra la
ubicacion de las antiguas ciudades mayas.

GOLFO DE

Chichén-Itza
MEXICO

A

Investiga en internet o en la biblioteca Mayapan

acerca de la expansion e influencia de la 2
cultura maya y cuanto de esta cultura
se mantiene vigente en los paises que se
muestran en el mapa.

20°)

Caribe

Plantea tu opinion con respecto a la
conservacion y valoracién de la cultura
maya en la actualidad.

A

Palenque

Utiliza dos de las palabras definidas mas
arriba. Recuerda incorporarlas a tu Carpeta
de vocabulario.

Expon frente a tu curso la informacion
recogida y tu opinién, en un maximo

de cinco minutos. Consulta la capsula
Dato clave de la pagina 104 y sigue las
recomendaciones sobre la oralidad que ahi
se presentan.

SIMBOLOGIA

& Ciudad maya

e Limite internacional 0

OCEANO
PACIFiCO

Archivo editorial
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Comenta con tu compaiiero.
¢ Qué hacen ustedes para mantener una convivencia pacifica con sus compafneros?
:Qué piensan de los conflictos motivados por las diferencias culturales entre los seres humanos?
:Qué importancia tendra que una organizacién premie cada afio a quienes trabajan por la paz? Justifiquen.

Rigoberta Menchu fue reconocida con el Premio Nobel de la Paz por su lucha a favor de la justicia social y el respeto de
los derechos de los indigenas en su pafsy en América. El ano de su premiacion residia en México, pues en Guatemala
se vivia un grave conflicto armado, con sangrientos enfrentamientos entre grupos indigenas y militares, que tuvo
como consecuencia el genocidio de una gran parte de la poblacion indigena. Su premiacion coincidié con el quinto

centenario de la llegada de Colon a América.

Lee silenciosamente el siguiente texto y luego desarrolla las actividades.

Discurso pronunciado al recibir el

Premio Nobel de la Paz
Rigoberta Menchi Tum

Me llena de emocidn y orgullo la distincién que se me hace al otorgarme el Pre-
mio Nobel de la Paz 1992. Emocidn personal y orgullo por mi patria de cultura
milenaria. Por los valores de la comunidad del pueblo al que pertenezco, por el
amor a mi tierra, a la madre naturaleza. Quien entiende esta relacidn, respeta la
vida y exalta la lucha que se hace por esos objetivos.

Considero este premio no como un galardén hacia mi en lo personal, sino como
una de las conquistas mas grandes de la lucha por la paz, por los derechos hu-
manos y por los derechos de los pueblos indigenas, que a lo largo de estos 500
afios han sido divididos y fragmentados y han sufrido el genocidio, la represién
y la discriminacidn.e1

Permitanme expresarles todo lo que para mi significa este premio.

Es, ademés de una inapreciable presea, un instrumento de lucha por la paz, por
la justicia, por los derechos de los que sufren las abismales desigualdades econdé-
micas, sociales, culturales y politicas, propias del orden mundial en que vivimos,
y cuya transformacién en un nuevo mundo basado en los valores de la persona
humana es la expectativa de la gran mayoria de seres que habitamos este planeta.

Este Premio Nobel significa un portaestandarte para proseguir con la denuncia *

de las violaciones de los derechos humanos que se cometen contra los pueblos
en Guatemala, en Américay en el mundo, y para desempefiar un papel positivo
en la tarea que més urge en mi pais, que es el logro de la paz con justicia social.

El Premio Nobel es un emblema de la paz y del trabajo en la construccién de una
verdadera democracia. Estimulara a los sectores civiles para que, en una sélida
unidad nacional, aporten en el proceso de negociaciones en busca de la paz,
reflejando el sentir generalizado —aunque algunas veces no expresado por el
temor— de la sociedad guatemalteca; el de sentar las bases politicas y juridicas
para darle impulso irreversible a la solucidn de las causas que dieron origen al
conflicto armado interno.

Rigoberta
Menchtd Tum
(1959-)

Lider indigena guatemalteca,
perteneciente a la etnia
maya quiché. Embajadora
de buena voluntad de la
Unesco, es reconocida
internacionalmente por
reivindicar los derechos de
los indigenas en Guatemala,
quienes viven en condiciones
de extrema pobreza y
exclusion social.

¢A qué periodo de 500 afios
se referira la emisora?

) portaestandarte

Significa “oficial destinado
allevar el estandarte

de un regimiento de
caballerfa”. Estd formada
por la palabra latina
portar, que significa
“llevar’, y estandarte, que
proviene de la expresion
germanica stand hard,
"mantente firme”.
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2.

Mundo de textos

¢ A qué reivindicaciones se

referird?

¢ Por qué la emisora des-
tacara este rasgo de los
mayas?

¢ Estas de acuerdo con lo
que afirma?

paradoja

Viene del latin paradoxus y
esta formada por el prefijo
para, que significa ‘contra’,
y doxa, "opinién’, de origen
griego. De acuerdo con la
RAE, una paradoja es una
“asercion inverosimil o
absurda, que se presenta
con apariencias de
verdad”; es decir, una

idea o afirmacion que
contradice la l6gica o el
sentido comun.

Matanza en la
embajada espafola
de Guatemala

El 31 de enero de 1980,
la Policia Nacional de
Guatemala quemo

vivo a un grupo de 37
manifestantes en la
embajada espafola.
Entre las victimas se
encontraba Vicente
Mench, lider indigena
y padre de Rigoberta.
Los manifestantes tenfan
por objetivo alertar a la
opinién publica acerca
del uso excesivo de

la violencia contra los
indigenas por parte de las
fuerzas publicas.

Sin duda alguna, constituye una sefial de esperanza para las luchas de los pue-
blos indigenas en todo el continente. También es un homenaje para los pueblos
centroamericanos que aun buscan su estabilidad, la conformacién de su futuro
y el sendero de su desarrollo e integracién sobre la base de la democracia civil
y el respeto mutuo.

El significado que tiene este Premio Nobel lo demuestran los mensajes de fe-
licitacion que llegaron de todas partes, desde jefes de Estado —casi todos los
presidentes de América— hasta las organizaciones indigenas y de derechos hu-
manos de todas partes del mundo. De hecho, ellos ven en este Premio Nobel
no solamente un galardén y un reconocimiento a una persona, sino un punto de
partida de arduas luchas por el logro de esas reivindicaciones que estan todavia
por cumplirse.«2

En contraste, paraddjicamente, fue precisamente en mi pais donde encontré de
parte de algunos las mayores objeciones, reservas e indiferencia con respecto
al otorgamiento del Nobel a esta india quiché. Tal vez porgue, en América, sea
precisamente en Guatemala en donde la discriminacidon hacia el indigena, hacia
la mujer y la resistencia hacia los anhelos de justicia y paz se encuentran mas
arraigadas en ciertos sectores sociales y politicos.

En las actuales circunstancias de este mundo convulso y complejo, la decisién
del Comité Noruego del Premio Nobel de la Paz de otorgarme esta honorable
distincién refleja la conciencia de que por ese medio se estd dando un gran aliento
a los esfuerzos de paz, reconciliacion y justicia; a la lucha contra el racismo, la
discriminacién cultural, para contribuir al logro de la convivencia armdnica entre
nuestros pueblos.

Con profundo dolor, por una parte, pero con satisfaccién por otra, hago del cono-
cimiento de ustedes que temporalmente el Premio Nobel de la Paz 1992 tendra
que permanecer en la Ciudad de México, en vigilia por la paz en Guatemala.
Porque no hay condiciones politicas en mi pais que permitan avizorar una pronta
y justa solucidn. La satisfaccién y reconocimiento provienen del hecho de que
México, nuestro hermano pais vecino que tanto interés y esfuerzo ha puesto
en las negociaciones que se realizan para lograr la paz, y que ha acogido a los
refugiados y exiliados guatemaltecos, nos ha otorgado un lugar en el Museo del
Templo Mayor (cuna de la memoria milenaria de los aztecas) para que el Premio
Nobel resida, en tanto se crean las condiciones de paz y seguridad para ubicarlo
en Guatemala, en la tierra del quetzal'.

Al valorar todo lo que significa el otorgamiento del Premio Nobel, quiero decir
algunas palabras en representacién de aquellos que no pueden hacer llegar su
voz 0 son reprimidos por expresarla en forma de opinién, de los marginados, de
los discriminados, de los que viven en la pobreza, en la miseria, victimas de la
represion y de la violacion a los derechos humanos. Sin embargo, ellos que han
resistido por siglos, no han perdido la conciencia, la determinacién, la esperanza.

Permitanme, sefioras y sefiores, decirles algunas palabras sobre mi pais y la
civilizacién maya. Los pueblos mayas se desarrollaron geograficamente en una

' Ave trepadora, propia de América Central. Suimagen aparece en la moneda guatemalteca.
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extensién de trescientos mil kildémetros cuadrados;
ocuparon lugares en el sur de México, Belice, Gua-
temala y partes de Honduras vy El Salvador; desarro-
llaron una civilizacién muy rica en los campos de la
organizacion politica, en lo social y econémico; fueron
grandes cientificos en lo concerniente a las matema-
ticas, la astronomia, la agricultura, la arquitecturay la
ingenierfa; y grandes artistas en la escultura, la pintura,
el tejido vy el tallado.

Los mayas descubrieron la categoria matematica cero,
casi al mismo tiempo que esta fue descubierta en la
India y después trasladada a los arabes. Sus previsio-
nes astronédmicas basadas en célculos matematicos
y observaciones cientificas son asombrosas todavia
ahora. Elaboraron un calendario mas exacto que el
gregoriano?, y en la medicina practicaron operaciones
quirdrgicas intracraneanas?.

En uno de los libros mayas que escaparon de la des-
truccién conquistadora, conocido como Cddice de
Dresden, aparecen los resultados de la investigacion
acerca de los eclipses, y contiene

una tabla de 69 fechas, en las

cuales ocurren eclipses

solares en un lapso de

33 afos.

Es importante des-

tacar hoy el respeto

profundo de la civili-

zacion maya hacia la
viday lanaturaleza en
general.e3

'/
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¢Quién puede predecir qué otras grandes conquistas
cientificas y qué desarrollo habrian logrado alcanzar
esos pueblos sino hubieran sido conquistados a san-
gre y fuego, objetos del etnocidio* que alcanzé a casi
cincuenta millones de personas en cincuenta afos?

Este Premio Nobel lo interpreto primero como un ho-
menaje a los pueblos indigenas sacrificados y desapa-
recidos por la aspiracién de una vida mas digna, justa,
libre, de fraternidad y comprensién entre los humanos.
Los que ya no estan vivos para albergar la esperanza
de un cambio de la situacién de pobreza y margina-
cion de los indigenas, relegados y desamparados en
Guatemala y en todo el continente americano.

Reconforta esta creciente atencion, aunque llegue
500 afios mas tarde, hacia el sufrimiento, la discri-
minacion, la opresién y explotacién que nuestros pue-
blos han sufrido, pero que gracias a su propia cosmo-
vision y concepcién de la vida han logrado resistir y
finalmente ver con perspectivas promisorias. Cémo,
de aquellas raices que se quisieron erradicar, germi-
nan ahora con pujanza, esperanzas y representaciones
para el futuro.

Toda la sociedad tiene la obligacién de respetarse
mutuamente, de aprender los unos de los otros y de
compartir las conquistas materiales y cientificas, se-
gln su propia conveniencia. Los indigenas jamas han
tenido, ni tienen, el lugar que les corresponde en los
avances v los beneficios de la ciencia y la tecnologia,
no obstante que han sido base importante de ello.

Las civilizaciones indigenas vy las civilizaciones euro-

peas, de haber tenido intercambios de manera pa-

cifica'y armoniosa, sin que mediara la destruccidn,

explotacién, discriminacidén y miseria, segura-

mente habrian logrado una conjuncién con

mayores y mas valiosas conquistas para la
humanidad.-4

No debemos olvidar que
cuando los europeos lle-
garon a América florecian
civilizaciones pujantes. No
se puede hablar de descu-

€ Rigoberta Menchu pronunciando
un discurso.

2Gregoriano: calendario que se usa en la actualidad.
3|ntracraneano: dentro del craneo.

4Se entiende por etnocidio la destruccidn intencional de la
cultura de un pueblo.
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Mundo de textos

Guipil, prenda adornada, tipica de los @
pueblos indigenas de América Central.

:Qué pasaria si sucediera
lo que indica la emisora?

:Qué significa para ti la
Ultima afirmacion?

Garifuna

Nombre de la
poblacion indigena
descendiente de la mezcla
de arahuacos, caribes
insulares y esclavos
africanos. En 1635, dos
barcos ingleses que
traficaban esclavos desde
Nigeria naufragaron cerca
de laisla de San Vicente,
en el mar Caribe. Los
esclavos sobrevivientes
fueron recibidos por los
habitantes de esta isla. De
esta unioén surgieron los
garifunas.

brimiento de América, porque se descubre lo que se ignora o se encuentra oculto.
Pero América vy sus civilizaciones nativas se habian descubierto a si mismas
mucho antes de la caida del Imperio romano vy del Medioevo europeo. Los al-
cances de sus culturas forman parte del patrimonio de la humanidad y siguen
asombrando a sus estudiosos.

Pienso que es necesario que los pueblos indigenas, de los que soy una de sus
miembros, aporten su ciencia y sus conocimientos al desarrollo de los humanos,
porgue tenemos enormes potenciales para ello, intercalando nuestras heren-
cias milenarias con los avances de la civilizacidon en Europa y otras regiones del
mundo.e5

Nuestra historia es una historia viva, que ha palpitado, resistido y sobrevivido
siglos de sacrificios. Ahora resurge con vigor. Las semillas, durante tanto tiem-
po adormecidas, brotan hoy con certidumbre, no obstante que germinan en un
mundo que se caracteriza actualmente por el desconcierto y la imprecision.

Sin duda que serd un proceso complejo y prolongado, pero no es una utopia y
nosotros los indigenas tenemos ahora confianza en su realizacion. Sobre todo
si quienes afioramos la paz y nos esforzamos porque se respeten los derechos
humanos en todas partes del mundo donde se violan, y nos oponemos al racismo,
encaminamos nuestro empefio en la practica con entrega y vehemencia.

El pueblo de Guatemala se moviliza y estd consciente de sus fuerzas para cons-
truir un futuro digno. Se prepara para sembrar el futuro, para liberarse de sus ata-
vismos, para redescubrirse a si mismo. Para construir un pais con una auténtica
identidad nacional. Para comenzar a vivir.e6

Combinando todos los matices ladinos, garifunas e indigenas del mosaico ét-
nico de Guatemala debemos entrelazar cantidad de colores, sin entrar en con-
tradiccion, sin que sean grotescos y antagoénicos, dandoles brillo y una calidad
superior, como saben tejer nuestros artesanos. Un guipil genialmente integrado,
una ofrenda a la humanidad.

Muchas gracias.

Menchu, R. (27 de diciembre de 1992). Discurso pronunciado al recibir el Premio Nobel de la Paz.
© The Nobel Foundation (1993)
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E ) Actividades de comprension

Responde en tu cuaderno.
Inferir

¢ Por qué el premio otorgado a Rigoberta
Mench fue recibido de manera positiva en
América? Explica.

¢ Por qué es significativa la fecha en que se pre-
mia a Rigoberta Menchi? Fundamenta.

¢ Qué vision de mundo se aprecia en la siguiente
afirmacion de la emisora: “*No se puede hablar
de descubrimiento de América’’? Justifica con
base en el texto.

Sintetizar

¢ Qué argumentos presenta Menchu para llamar
al reconocimiento de los pueblos originarios de

América? Haz una tabla con tres argumentos y
una cita textual que justifique cada uno.

¢ Qué condiciones deben cumplirse para la
reconstruccion de la sociedad guatemalteca?
Menciona al menos tres.

Interpretar

¢ A qué se refiere cuando afirma que el Premio
Nobel es un portaestandarte? Incorpora en

tu respuesta la informacién de la capsula de
etimologia de la pagina 99.

@ Actividad de escritura y vocabulario

Plantea por escrito, en dos parrafos, tu opinién
acerca de una de las siguientes afirmaciones:

Es necesario que los paises construyan
una verdadera identidad integrando a las
culturas indigenas.

Si los europeos no hubieran destruido la
cultura de los indigenas, la humanidad habria
conseguido avances mucho mas valiosos.

Utiliza dos palabras de tu Carpeta de
vocabulario.

Uniorad 2

Explica por qué la emisora afirma que la histo-
ria de los pueblos indigenas en Latinoamérica
es una “‘historia viva”.

:Qué analogia se puede establecer entre el te-
jido de un guiipil y la construccién de identidad
en Latinoamérica? Considera para tu respuesta
la imagen de la pagina 102.

Evaluar

¢ Qué caracteristicas de la argumentacion se
reconocen en el discurso leido? Fundamenta
con marcas textuales.

¢ Te parece valido el argumento que sefiala que
solo construyendo una verdadera identidad
nacional se puede comenzar a vivir? Explicay
fundamenta.

¢ Con qué propdsito se mencionan los avances
culturales y cientificos de los mayas?

¢ Estas de acuerdo con que el Premio Nobel de
la Paz sea “‘una sefial de esperanza para las
luchas de los pueblos indigenas”? Fundamenta.

:Como se reflejan las caracteristicas de la
situacion de enunciacion en el discurso de
Rigoberta Menchd? Ten en cuenta el motivo
del discurso, su tema, las caracteristicas de la
audiencia y los recursos emotivos que utiliza la
emisora.

@ Actividad de discusion

Crea dos argumentos para fundamentar la
opinién que escribiste en la actividad anterior
y compartelos oralmente con tu curso. Procura
emplear un vocabulario variado (usa cuatro
palabras de tu Carpeta de vocabulario).

Tus compaferos comentaran cuan eficaces

y convincentes fueron tus argumentos, y te
daran consejos para mejorarlos. Incorpora sus
comentarios para corregir.
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Mundo de textos .,

Propésito: analizar
discursos publicos e
identificar las estrategias y
recursos que le permiten
al emisor cumplir su
propdsito comunicativo.

Para que un discurso

oral sea claro, se
deben cumplir tres

condiciones: saber

de antemano qué se

quiere deciry con qué

objetivo; ordenar las ideas

El discurso publico

El discurso enunciado en una situacion publica es un acto comunicativo que invo-
lucra a un oradory a una audiencia. El orador presenta y desarrolla pensamientos o
sentimientos sobre un tema relevante para dicha audiencia, con el fin de persuadir
a los receptores acerca de la validez de su punto de vista. Recuerda que persuadir
es uno de los posibles propdsitos de la argumentacion, que implica el uso de argu-
mentos afectivos que apelan a las emociones del receptor.

Situacion de enunciacion

El discurso publico se transmite de manera oral, pero también tenemos acceso a
su forma escrita. Esto se debe a que el emisor muchas veces prepara por escrito su
discurso, o este es grabado y luego transcrito para dejar registro de él. La situacion
de enunciacién involucra los siguientes elementos:

Personaje publico que representa a una institucion, grupo o

de manera jerarquica Emisor e .
i ambito del quehacer social.
(comenzar por la idea
Qe”era' yseguircon e Receptor Auditorio colectivo al que esta dirigido el discurso.
ideas secundarias, detalles
y ejemplos) y expresarse ‘ Tema Publico y de interés general.
con una articulacion
y pronunciacion Contexto Reuniones sociales, asambleas politicas, ceremonias religiosas,
correctas (facilmente actos académicos o culturales, etcétera.
comprensibles por los
receptores). ' Lenguaje Registro formal.
Observa como se reflejan estos elementos en el discurso de Rigoberta Menchu:
Gontexto

Se infiere del discurso la sttuacion extratextual: la
ceremonia de recepcion del Premio Nobel.

Emisora
Rigoberta Menchin representa al pueblo maya

Receptor

Se desprende de las palabras de la emisora que €l
auditorio no tiene un conocimiento detallado acerca
de la civilizacion maya

Lengugje

La emisora utiliza un registro formal, que se observa
en los usos [éxicos y en la construccion de los
enunciados, que evidencian preparacion.

Tema

La emisora pretende rewindicar 4 los grupos
marginados, especialmente al pueblo mava.
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Me llena de emocién y orgullo la distincion que se me hace al otorgar-

me el Premio Nobel de la Paz 1992 [Emocién personal y orgullo por mi

patria de cultura milenaria. Por los valores de la comunidad del pueblo

al que pertenezco, por el amor a mi tierra, a la madre naturaleza

Permitanme, sefioras y sefiores, decirles algunas palabras sobre mi
pais y la civilizacién maya.|Los pueblos mayas (...) desarrollaron una

civilizacion muy rica en los campos de la organizacion politica, en lo

social y econdmico; fueron grandes cientificos en lo concerniente a las

matematicas, la astronomia, la agricultura, la arquitectura y la ingenie-

ria; y grandes artistas en la escultura, la pintura, el tejido y el tallado.

3= opmion. de Jos marginados, de 1os discriminados o)



Estructura interna del discurso publico

Todo texto tiene una organizacion interna en la que se
puede distinguir introduccion, desarrollo y conclusion.
En los discursos publicos, estas partes reciben nombres
especiales y poseen caracteristicas especificas:

Introduccion
o exordio

Desarrollo o
exposicion

Conclusiéon o
peroracion

Se plantea el tema, se identifica
a los receptores y el contexto del
discurso. El objetivo es captar el
interés de la audiencia; para ello
se sefiala la finalidad u objetivo del
discurso y la importancia del tema.

Se desarrolla el tema con distintos
tipos de secuencias textuales. Se
mencionan razones o se apela a las
emociones, de modo de convencer
de forma racional o afectiva.

Instancia que cierra el discurso
recalcando el sentido o propdsito
planteado al inicio. Se reiteran las
referencias o elogios al auditorio y
se agradece su atencion.

Unidad 2

Estrategias persuasivas

Dado que el objetivo es lograr la adhesion de la audien-
cia, el emisor del discurso debe establecer con claridad
su tesis, elaborar los argumentos necesarios para fun-
damentarla y seleccionar las estrategias persuasivas
que utilizard de acuerdo con las particularidades de los
receptores. Algunas estrategias persuasivas son:

) Apelacion al receptor: llamar la atencion de la au-
diencia con vocativos, el modo imperativo y la ex-
presion de sentimientos.

() Exhortaciones: incluir anécdotas o metéforas que
sirven para invitar, animar y advertir al oyente.

) Usodela primera persona del plural: utilizar la forma
"nosotros” para generar cercania e identificacion con
los receptores.

) Preguntas retdricas: formular preguntas que no bus-
can ser respondidas, sino que sirven para llamar la
atencion sobre una situacion real o posible.

() Repeticién: repetir palabras, frases u oraciones para
enfatizar una idea y asf grabarla en la memoria del
receptor.

‘] Herramientas

La correferencia es un procedimiento de cohesién que permite aludir de distintas maneras a un mismo referente,
remplazdndolo por otro elemento. Recuerda que el referente es aquello de lo que se habla en el texto. Algunos
mecanismos de correferencia son:

Mecanismo

Pronominalizacion

Sinonimia

Calificaciones valorativas

Relaciones basadas en el

Elemento que remplaza

Ejemplos

Pronombre que concuerda en género y nimero. “los que viven en la pobreza”

“ellos que han resistido”

Palabras de significado equivalente o similar. “este premio”’

parte del hablante.

conocimiento del mundo compartido.

“un galardén”

Expresiones que revelan juicios de valor por “Un glipil genialmente

integrado”’

Alusiones que implican un conocimiento previo “la tierra del quetzal”

(Se refiere a Guatemala)

Aplica los contenidos

Con tu compafero de banco, relean el discurso de Rigoberta Menchu y realicen las siguientes actividades:
® Identifiquen y marquen en el texto las partes de su estructura interna.
® Busquen un ejemplo para cada una de las estrategias persuasivas revisadas. Fundamenten la eleccion de cada

ejemplo.

® Busquen otros ejemplos de correferencia. Mencionen tres e indiquen a qué elemento remplaza cada uno.
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Aplica lo aprendido

Comenta con tu compaiiero.

¢Por qué Neruda y Mistral recibieron el Premio Nobel de Literatura?

;Debieran los escritores estar comprometidos con su contexto social? Fundamenten.

El discurso que leerds fue emitido el afno 1950 durante la Guerra Fria, denominada asf porque las potencias que se
enfrentaron —Estados Unidos y la Unién Soviética— nunca emprendieron acciones bélicas directas contra la otra.
Sin embargo, el mundo vivia en la incertidumbre frente a la posibilidad real de una guerra nuclear.

William Faulkner
(1897-1962)

Escritor estadounidense,
reconocido por sus
transgresiones narrativas al
incorporar la pluralidad de
voces, el mondlogo interior,
distintos estilos y saltos
temporales en el relato.

1. ;Qué se desprende de esta
pregunta en el contexto del
siglo XX?

pinaculo: parte superior
y mas alta de un edificio o
templo.

lujuria: vicio consistente en
el apetito desordenado de los
deleites carnales.

condoler: compadecerse,
sentir lastima.

inmerso: sumergido.

A“() efimero

\b Proviene del griego,
formada por epi, que
significa“alrededor’, y
hemera, que significa “dfa”;
en la Antigliedad hacia
referencia a aquello que
se desarrollaba en un
periodo inferior a un dia.

Discurso de aceptacion del Premio
Nobel de Literatura,

William Faulkner

Siento que este premio no se me con-
cedié a mi como hombre, sino a mi tra-
bajo: el trabajo de una vida en la agonfa
y el sudor del espiritu humano, no por
la gloria y menos aln por el lucro, sino
para crear con los materiales del espi-
ritu humano algo que antes no existia.
De modo gue solo soy el cuidador de
este premio. No sera dificil encontrarle
un fin al dinero, acorde con el propdsito
y el significado de su origen. Pero me
gustaria hacer lo mismo con el recono-
cimiento, usando este momento como
pinaculo desde el cual me puedan es-
cuchar los hombres y las mujeres jove-
nes dedicados a las mismas angustias
y esfuerzos entre los cuales ya esta
aquel que alguin dia ocuparé el lugar
que hoy ocupo.

Nuestra tragedia hoy es un miedo fisi-
co general y universal, sostenido desde
hace tanto que podemos incluso sopor-
tarlo. Ya no hay problemas del espiritu.
Hay solamente una pregunta: écuan-
do seré liquidado?«1 Debido a esto, el
hombre o la mujer joven que escribe
en la actualidad ha olvidado los pro-
blemas del corazén humano en conflic-
to consigo mismo, que por si mismos
pueden hacer buena literatura, porque
son lo Unico sobre lo que vale la pena
escribir y que justifica la agonia y el su-
dor. Debe aprenderlos otra vez. Debe
aprender que el fundamento de todas
las cosas es tener miedo y, aprendien-
do eso, olvidarlo para siempre, sin dejar
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espacio en su lugar de trabajo mas que
para las antiguas verdades del corazon,
las antiguas verdades universales que
si faltan en cualquier historia esta se
vuelve efimera y condenada al fraca-
so: amor y honor y ldstima y orgullo y
compasién y sacrificio. Hasta que no lo
haga asi trabajara bajo una maldicion.
Escribira no de amor sino de lujuria, de
derrotas en las que nadie pierde nada
de valor, de victorias sin esperanza vy,
peor aun, sin lastima o compasién. Sus
penas no se conduelen de los huesos
universales, no dejan ninguna cicatriz.
No escribe sobre el corazén sino sobre
las glandulas.

Hasta que aprenda estas cosas, escri-
bird como si solo estuviera observando
el final del hombre, inmerso en él. Me
niego a aceptar el fin del hombre. Es
bastante facil decir que el hombre es
inmortal sencillamente porque resisti-
ra, que cuando el eco de la Ultima cam-
panada del Juicio Final se haya acallado
en la Ultima y méas miserable roca que
cuelga inerte en el Ultimo crepusculo
rojizo y agonizante, que incluso enton-
ces habra un sonido: el de su débil e
inextinguible voz, aun hablando.

Me rehuso a aceptar esto. Creo que el
hombre no solo resistira: él prevalece-
ra. Es inmortal no porque sea la Unica
criatura que tiene una voz inextingui-
ble, sino porque tiene un alma, un es-
piritu capaz de compasién y sacrificio



y resistencia. El deber del poeta, del es-
critor, es escribir sobre esas cosas. Es
su privilegio ayudar al hombre a resistir
elevando su corazoén, recordandole el
coraje y el honor y la esperanza y el
orgulloy la compasion y la piedad y el

sacrificio que han sido la gloria de su
pasado. La voz del poeta no debe ser
simplemente la crénica del hombre,
sino que puede ser uno de los punta-
les, uno de los pilares que lo ayuden a
resistir y a prevalecer.

sobre otros.

Faulkner, W. (10 de diciembre de 1950). Discurso de aceptacion del Premio Nobel de Literatura.

© The Nobel Foundation (1949)

prevalecer: sobresalir, tener
alguna superioridad o ventaja

puntal: apoyo, fundamento.

E ) Actividades de comprension

Responde en tu cuaderno.
Inferir

¢ Por qué segln el emisor los escritores actuales
no logran conmover con sus relatos? Explica.

Sintetizar

¢ Qué mensaje quiere transmitir el emisor con
su discurso? Formulalo con tus palabras.

Interpretar

¢ Por qué el emisor establece una relacién de
sinonimia entre “‘las antiguas verdades del co-
razén” y “las antiguas verdades universales’?

Evaluar

¢ Qué vision del mundo contemporaneo se des-
prende del discurso? Considera en tu respuesta
su fecha de emision.

Aplica los contenidos

:Qué estrategias persuasivas utiliza el emisor?

Analiza y caracteriza la situacién de enuncia-
cion del discurso de Faulkner.

B c sintesis,

Analiza el discurso y sefiala dos fragmentos en
que se presenten recursos de cohesion textual.

@ Actividad de discusion

Con un compafiero, hagan un cuadro compara-
tivo entre las visiones de mundo que se pre-
sentan en los discursos de Menchd y Faulkner.
Luego, comenten cual les parecié mas intere-
sante y por qué.

@ Actividad de escritura y vocabulario

Escribe un texto argumentativo de dos parrafos
en el que plantees tu opinion frente a la siguien-
te afirmacién de Faulkner: “EI deber del poeta,
del escritor, es (...) ayudar al hombre a resistir
elevando su corazén’. Para escribir tu texto,
responde: ; Estas de acuerdo con lo que plan-
tea Faulkner?, ;crees que en la actualidad el
escritor debe hacer lo que se indica en la cita?,
;qué importancia tiene la literatura en tu vida?
Usa dos palabras de tu Carpeta de vocabulario
y luego comparte el texto con tu curso.

Para finalizar la seccion Mundo de textos, te invitamos a revisar el propdsito que se enuncio al comienzo:

Propésito: analizar discursos publicos e identificar las estrategias y recursos que le permiten al emisor cumplir

Su propdsito comunicativo.

Reflexiona

1. ;Dequé manera los recursos de correferencia y las estrategias persuasivas permiten cumplir con el proposito

argumentativo de un discurso? Consulta la pagina 104.

2. ;Qué caracterfsticas de un discurso publico podrian producir un cambio de conducta en el auditorio? Vuelve

a las pdginas 104 v 105.
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Propésito: planificar y
pronunciar un discurso
publico dirigido a la
comunidad escolar, con
recursos persuasivos y
paraverbales.

Comprendo y hablo ,

Pronunciar un discurso publico

En la seccién anterior, conociste las caracteristicas del discurso enunciado en si-
tuacion publica. Ahora podrds elaborary presentar uno dirigido a tu comunidad
escolar. Para cumplir el objetivo comunicativo utilizards el recurso persuasivo de
la apelacion a los oyentes y distintos recursos paraverbales que te permitiran

enfatizar tu discurso.

Para comenzar, lee y analiza el siguiente fragmento del discurso pronunciado por el politico Radomiro
Tomic en enero de 1957 por cadena radial nacional, con ocasion del funeral de Gabriela Mistral, su amiga
y madrina de su hijo Gabriel:

Apelacion a los receptores, que
son quienes lloran, €l pueblo, (a
muchedumbre.

Pavsa para enfatizar €l discurso
(se evidencia en la escritura
por los puntos suspensivos).

Preguntds retoricas que llaman
la atencion de la andiencia.

Repeticion para enfatizar el
sacrificio de los visitantes.

Exhortacion a la audiencia
mediante una comparacion.

en sus santos y en sus héroes.

Ninguna vida mas plena, ninguna muerte
mas bella, ninguna memoria méas perdura-
ble que la de estos elegidos —épor quién?,
épor qué?— para vivir por los demas o
para morir por los demds. Parecen estas,
palabras excesivas. Y sin embargo, sola-
mente a esta luz —la vieja y extrafia luz del
misterio de la Comunién de los Santos—
adquiere significado vital y ecuménico el
alma torturada de Gabriela Mistral y pue-
de explicarse la asombrosa identificacion
del pueblo chileno con esta mujer triste y
solitaria.

¢Cémo explicar, si no, lo que acaba de

ocurrir?

Ha muerto, y durante tres dias y tres no-
ches, doscientas mil personas han espera-
do, de pie, horas interminables, formando
en inmensa columna, para ver el rostro
inmovil, por la breve fugacidad de unos

erQalelol Quicnes llegaron en la mafana

tuvieron que esperar hasta la tarde; y los

que acudieron en la tarde, solamente la
vieron entrada ya la noche; y los que fue-

ron de noche, recién al amanecer. NHIEIES

venian de pueblos y ciudades préximas o
lejanas. Decenas de millares abandonaron
trabajos, obligaciones, deberes de familia,
agrado o descanso. éQuiénes eran? Hom-
bres, mujeres y nifios de toda condicién,

imagen viva de la nacién chilena. ¢Qué
querian? Verla por Ultima vez al precio de
cualquier molestia o sacrificio.

¢Por qué...?

¢Acaso porgue habia obtenido el Premio
Nobel hace doce afios? Pero {cudntos de
ellos siquiera lo sabian? ¢Cuantos hubie-
ran podido explicar en qué consiste esta
distincion literaria? &Y qué agrega este ho-
nor a la cara de un zmuerto? No; no venian
por el Premio Nobel.

No; la identificacion del pueblo chileno
con Gabriela no obedece a estos signos
externos de su cansado paso por el mun-
do. Su origen es méas hondo; mas elemen-
Rl | 2 inmensa muchedumbre BS2
medio millén de personas que la vieron
pasar esta mafiana al Cementerio, se sa-
bian suyos y la sabian suya de un modo
entrafable. No son los honores, ni sus ver-
S0s, ni siquiera sus ideas, la raiz de esta
transfiguracion. Era ella toda; su persona,
su vida solitaria, su alma atormentada,
su dura lucha, el fuego oscuro en que se
consumia, el desdén con que mird pasar
los éxitos del mundo cuando, en su hora,
llegaron a su puerta. Fue creciendo lenta-
mente en el corazén del pueblo chileno,
hundiendo sus raices en la tierra parda y
eterna, alimentdndose de las realidades
humildes y esenciales que forman la trama
inacabable y siempre renovada de la vida.
Asi fue alzandose, y alzando junto aella a
pueblo suyo; como los arboles, milimetro
a milimetro, lentamente, poderosamente,
signo vy cifra del mundo que los rodea, de
cual extraen su aliento vital y al cual enno-
blecen, representan y dignifican.

Tomic, R. (1999). (Quién es, pues, esta mujer que muere? En lrarrdzaval, G. & Pifiera, M. (Comp.).
Chile: Discursos con historia. Santiago: Editorial Los Andes. (Fragmento)
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( 1 Ejercita tu comprension oral

Unidad 2

Busca en internet un discurso publico en soporte sonoro o audiovisual. Te recomendamos visitar la pagina www.
nobelprize.org. Haz clic en la opcidn "videoplayer”y escribe en la barra de busqueda (que se indica con “search vi-
deos") el nombre de algun ganador del Premio Nobel hispanoamericano. Escucha cinco minutos del discurso 'y luego
completa en tu cuaderno un organizador grafico como el siguiente:

Nombre del emisor y
por qué es reconocido
socialmente

Tema del
discurso

Recursos persuasivos

Recursos paraverbales (volumen de la voz, ritmo al hablar,
pausas, énfasis)

A quiénes se dirige y qué motiva el discurso

Recursos no verbales que apoyan su discurso (gesticulacion,
gestos faciales)

Prepara
) Determina el tema de tu discurso. Te proponemos:
a) Reconocimiento de alguiin miembro de la comu-
nidad escolar
h) Violencia escolar y sus consecuencias
¢) Importancia de la educacion publica

() Recoge la mayor cantidad de informacion posible
de diversas fuentes (libros, prensa escrita, internet,
entrevistas realizadas por ti, entre otras), y luego se-
lecciona los datos pertinentes para tu discurso.

() Establece la situacion de enunciacion. Construye en
tu cuaderno un esquema como el de la pagina 104.

Escribe

() Redacta la tesis de tu discurso y al menos dos argu-
mentos y dos respaldos que la avalen.

() Escribe unborrador de dos paginas en tu cuaderno.
Guiate por la estructura de la pdgina 105.

) Aplica las estrategias persuasivas que revisaste en la
seccion anterior: incorpora una pregunta retorica,
una apelacion al receptor y una exhortacion.

Revisa y corrige

() Lee el borrador e incorpora tres mecanismos de co-
rreferencia de los revisados en la pdgina 105. Asegu-
rate de que tanto el vocabulario como la redaccion
sean apropiados a una situacion formal.

Presenta tu discurso

) Ensaya la pronunciacion del discurso con tus com-
pafneros antes de presentarlo frente a la comunidad
escolar. Incorpora recursos paraverbales:

Recuerda que los contenidos de los sitios web pueden cambiar.

I Pasos para producir un discurso publico

a) Volumen: para destacar los elementos importan-
tes del discurso. Te recomendamos alternar entre

un volumen alto y uno bajo.

h) Velocidad: debe ser acorde con el tema o mo-
mento del discurso. Es aconsejable disminuir la
velocidad al comienzo y al final del discurso, y

aumentarla en el desarrollo.

c¢) Tono: evidencia aspectos del cardcter y estado
de dnimo del emisor. Utiliza tonos enérgicos vy
atractivos, v evita los cambios bruscos, puesto
que se asocian con inseguridad y nerviosismo.

d) Pausas: permiten al receptor reflexionar sobre lo
que acaba de escuchar. Después de entregar al-
gunainformacion importante puedes detenerte

unos segundos.

Respeta la estructura y el orden de
las ideas y argumentos.

Presenta recursos persuasivos que
logran influir en la audiencia.

Es fluida, lo que se logra con los
mecanismos de correferencia.

Es clara 'y comprensible; se utilizan
recursos paraverbales (volumen,
velocidad, tono, pausas).

LJ U
000
LJ U

e

L: logrado ML: medianamente logrado

Reflexiona

NL: no logrado

;Por qué los aspectos paraverbales son importantes en

situaciones publicas de comunicacion?
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Evaluacion final

pescante: en los carruajes,
asiento exterior desde donde el
cochero gobierna las mulas o
caballos.

azuela: herramienta de
carpintero que sirve para lijar
la madera.

arandela: pieza a modo de
plato o taza pequefos que
tiene un agujero en medio y se
pone en la parte superior del
candelero, abrazando la vela,
para recoger lo que se derrame
y caiga de ella.

jergon: colchon de paja.

La siguiente evaluacion tiene como objetivo comprobar los aprendizajes
logrados en esta unidad:

Aplicar una estrategia para responder preguntas de inferencia.
Interpretar el sentido de una obra que incorpora pluralidad de voces.
Escribir un currfculum adecuado a la situacion de enunciacion.

Comprender el uso de contraargumentos y refutaciones en la
argumentacion.

Pronunciar un discurso publico con apelaciones a la audiencia.

Lee el siguiente fragmento de novela y luego contesta en tu cuaderno las
preguntas 1 a 5.

Mientras agonizo
William Faulkner

Esta novela narra lo que sucede en la familia Bundren cuando la madre, Addie, ago-
nizay luego muere. Tiene 15 narradores, cuyas voces se van alternando en cada una
de las 59 secciones que componen la obra. A continuacion, podras leer fragmentos
de las narraciones de tres de los personajes, que corresponden al inicio de la novela:
Darly Jewel, hijos de Addie, y Cora, una vecina de la familia y esposa de Tull.

Darl

El carro de Tull esta junto al manantial, atado al poste, con las riendas
enrolladas en el pescante. En el carro hay dos asientos. Jewel se para delante
del manantial, coge la calabaza que cuelga de una rama del sauce y bebe.
Me adelanto a él y remonto el sendero. Comienzo a oir la sierra de Cash.

Cuando llego arriba, Cash acaba de dejar de serrar. Pisando sobre un
montén de virutas, estd tratando de ensamblar dos tableros. Amarillean
como oro, tenuemente, entre los espacios de sombra, mostrando en sus flan-
cos las suaves ondulaciones de las senales dejadas por la azuela. {Qué buen
carpintero es Cash! Mantiene los dos tableros sobre el banco, ajustando sus
bordes para que formen una cuarta parte de la caja. Se arrodilla, enfila con
la mirada la superficie de los tableros, los deja luego, y vuelve a empuniar la
azuela. Buen carpintero. Addie Bundren no podria desear uno mejor, ni una
caja mejor en que descansar. Una caja asi le dara confianza y comodidad.
Sigo hasta la casa acompanado por el chac, chac, chac de la azuela.

Cora

Tiene la colcha subida hasta la barbilla, a pesar del calor que hace; des-
tapadas, solamente las manos y la cara. Descansa sobre la almohada con la
cabeza en alto de forma que puede mirar por la ventana, y nosotros oimos
a Cash cada vez que maneja la azuela o la sierra. Y aunque fuéramos sordos,
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casi podriamos, observando la cara de ella, oir a
Cash, verle. Su cara esta tan consumida, que los
huesos se dibujan bajo la piel con lineas blancas.
Tiene los ojos como dos velas que uno viera derre-
tirse y caer su esperma en las arandelas de unos
candeleros de hierro. Pero la salvacion eterna y la
gracia perdurable no han descendido aun sobre
ella.

—Salieron muy ricas —digo—. Pero no como
las tortas que Addie solia hacer.

Con solo fijarse en la funda de la almohada, se
puede saber como lava y plancha esta chica’, si es
que alguna vez lo ha hecho. jAh, si abriera los ojos
y se viera en manos y a merced de cuatro hombres
y de este marimacho!

—No hay mujer por estas tierras que amase y
cueza como Addie Bundren —digo—. De seguro
que si ella se levanta y se pone a cocer, no vende-
mos las demads nada.

Debajo de la colcha no hace mas bulto que una
tabla, y ya solo puede decirse que todavia respira
por el crujir de las hojas del jergon. Hasta su pelo
permanece quieto y pegado a sus mejillas, a pesar
de que la chica esta a su lado, en pie, dandole aire
con el abanico. Mientras la miramos, se pasa el
abanico a la otra mano, sin dejar de dar aire con él.

—Duerme? —susurra Kate.

—No. Esta mirando a Cash; alli —dice la chica.

Podemos oir el ruido que hace la sierra en la
tabla. Suena como un ronquido. (...)

Alguien atraviesa el zaguan. Es Darl. No mira aca
adentro cuando pasa frente a la puerta.

Jewel

Por eso se pone ahi fuera, bajo la mismisima
ventana, a clavar y serrar esa condenada caja.
Donde ella le vea. Donde todo el aire que aspire
esté impregnado de sus martillazos y aserraduras,
donde ella puede verle y decir: “Mira, mira qué
cajita te estoy haciendo”. Ya le he dicho yo que se
vaya a cualquier otra parte. Ya le dije: “Pero, por

Dios, jes posible que quieras verla ahi dentro?”.
Lo mismito que cuando era chico y ella le dijo que
si tuviera abono intentaria cultivar unas flores,
y él agarrd la cesta del pan y se la trajo llena de
estiércol de la cuadra.

Y ahi se estan todos, como buitres. Esperando.
Abanicandose. Pues ya le he dicho: “;Es que no
vas a dejar de estarte sierra que te sierra y cla-
va que te clava, sin dejar dormir a nadie?...”. Y
sus manos, puestas sobre la colcha como dos rai-
ces de esas desenterradas, que tratas de lavarlas
y nunca las ves limpias. Estoy viendo el abani-
co y el brazo de Dewey Dell. Ya le he dicho que
cuando la va a dejar sola. Y venga de serrar y de
clavar y de remover el aire tan aprisa delante de
su cara, que si estds cansado no puedes ni res-
pirar, y esa condenada azuela diciendo: “Ya fal-
ta menos, ya falta menos, ya falta menos”, para
que todos los que pasan por el camino se paren
y lo vean, y digan qué buen carpintero es Cash.

Cora

Fue la cosa mas conmovedora que he presen-
ciado jamas. Fue como si él supiera que nunca
mas volveria a verla, como si supiera que Anse
Bundren’ le estaba apartando del lecho mortuorio
de su madre, para que nunca mas volviese a verla
con vida. Siempre he dicho que Darl era diferente
de todos ellos. Siempre he dicho que él es el tinico
parecido a la madre, el unico que le tenia algtin
afecto. No como ese Jewel, por quien tanto padecio
ella al traerlo al mundo y al que ha criado entre
sus faldas y tanto le ha consentido cuando €l cogia
una rabieta o se amurraba, ideando diabluras para
endemoniarla. Lo que es yo, yo le habria sacudido
de cuando en cuando. No sera él quien venga a
decir adi6s a su madre. No sera él quien desperdi-
cie la ocasion de ganarse tres dolares por dar a su
madre el beso de despedida. Es un Bundren de pies
a cabeza, que a nadie quiere, que no se preocupa
mas que de ganarse algo con el menor esfuerzo.

Faulkner, W. (2004). Mientras agonizo. En Obras completas. Tomo I. Espana: Aguilar. (Fragmento)

! Se refiere a Dewey Dell, la Unica hija de la familia.
2 Es el padre de la familia.
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Evaluacion final

Caracteriza sicolégicamente a los personajes. Para esto, haz un cuadro con una caracteristica de cada

personaje y una cita textual que la justifique.

¢ Qué focalizacion tiene el relato? Fundamenta con una cita textual.

De la narracién de Jewel se desprende que este:

'Al no quiere a sumadre y no le afecta el hecho de que esté agonizando.

|B| siente envidia de Cash porque es un buen carpintero.

|C| desea que su madre esté tranquila en sus Ultimos dias de vida.

D] se niega a aceptar que su madre morira.

'E| no quiere ayudar a Cash porque le averglienza lo que piensan los demds.

:Qué efecto produce en el lector la incorporacién de multiples voces en el relato? Explica.

A partir de las respuestas anteriores, ;qué visién de mundo se presenta en el texto leido? Explica.

Lee el siguiente discurso y luego contesta en tu cuaderno las preguntas 6 a 14.

Mujeres de Chile: sois desde este instante ciudadanas
Gabriel Gonzalez Videla (9 de enero de 1949)

He querido que el acto de promulgacion de
la ley que otorga derechos politicos a la mujer
chilena esté revestido de la mayor solemnidad,
y que él se lleve a cabo entre vosotras, dirigen-
tes y miembros de organizaciones femeninas
de nuestro pals, porque sefiala una fecha tras-
cendente para la democracia de nuestra patria.

Durante largas décadas la mujer ha batallado en
Chile por alcanzar la plenitud de sus derechos a
participar en la vida nacional, con todos los de-
beres y responsabilidades.

Asi, infatigablemente, luchando contra la incom-
prension, el prejuicio y el derrotismo de muchos
hombres, fuisteis conquistando uno a uno los ja-
lones’ de un justo reconocimiento colectivo.

No os sentisteis desalentadas en las horas de los
olvidos o las negaciones: no fuisteis alocadamen-
te eufdricas en aquellas otras en que el triunfo
consagraba vuestros legitimos derechos.

Pero hicisteis algo que es todavia méas grande.

En medio de la lucha por vuestros derechos, en la

batalla diaria de la existencia, en la cual luchabais
junto a los hombres creando riquezas, prestando
vuestros servicios profesionales, educando a la
nacion, no perdisteis ese divino don que embe-
llece la vida humana: vuestra femineidad.

Gracias a ella supisteis ser en todo momento la
compafiera abnegada y espiritual, y el centro en
torno del cual gira el hogar, célula fundamental
de la nacion.

Pero al reconocimiento que haciamos de vuestra
capacidad y condiciones faltaba lo que os daria
la plena igualdad juridica y moral: los derechos
politicos.

Por su conquista trabajasteis con la fe de cruza-
dos, llevando el convencimiento a todos los sec-
tores politicos que era justo, era honorable y era
necesario el otorgarlos.

La Carta de las Naciones Unidas, aprobada en la
Conferencia de San Francisco, documento magno
que constituye el mas serio y poderoso esfuerzo
de los pueblos cultos y democraticos por la paz
y el bienestar universales, consagrd en la portada

1Jalon: hito, hecho clave.
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de su Declaracién de Principios que “los pueblos
de las Naciones Unidas estan resueltos a: rea-
firmar la fe en los derechos fundamentales del
hombre, en la dignidad y el valor de la persona
humana, en la igualdad de derechos de hombres
y mujeres, y de las naciones grandes y pequefias”.

Al aprobar nuestro pafs la Carta de San Francis-
co, y con ello este nuevo estatuto que se daba al
mundo en busca de su paz v felicidad, Chile con-
trajo el compromiso formal de reparar la situacion
injusta en que tenfamos relegada a la mujer en
cuanto se refiere a los derechos politicos.

Como delegado en esa histérica Conferencia de
las Naciones Unidas, tuve la oportunidad de de-
fender estos principios. Como Presidente de la
Republica me cabe, en estos instantes, el honor
de sancionar laley que iguala a la mujer y al hom-
bre en sus derechos y responsabilidades en la vida
politica de la nacidn.

Permitid, por eso, que al firmar el decreto de
promulgacién de esta ley, que con tanta justicia
vosotras calificdis de conquista, os haga algunas
reflexiones.

Vivimos horas de inquietudes y angustias por la
suerte del mundo, y la Unica forma de liberarnos
de ellas es la accion incansable, abnegada, de
sacrificios sin Iimites, por el mejoramiento del
sistema democratico, Unico régimen que hace
posible la paz de los pueblos y el bienestar de los
individuos.

Y debemos reconocer los hombres, con sinceri-
dad, que no son halagiiefios? los dias que vive el
sistema democratico en la inmensa mayoria de
las naciones.

La falta de comprension de parte de unos, la ca-
rencia de visibilidad para apreciar los peligros y
asechanzas infatigables de los enemigos de Ia
democracia, la incapacidad para sobreponer-
se a la intransigencia y al egoismo y mirar solo
el interés comun, estédn creando el descon-
cierto y la desesperanza en muchos espiritus.

Es en este desconcierto y en esta desesperanza
donde clavan sus garras los enemigos de la de-
mocracia, los que pretenden destruirla para satis-
facer sus ambiciones o apetitos de poder.

Los partidos politicos en los cuales los hombres
se agrupan, acordes a sus principios espirituales
y por medio de los cuales ejercitan sus derechos
ciudadanos, necesitan, sin duda, maduras re-
flexiones de parte de dirigentes y dirigidos para
concertar sus procedimientos a las necesidades
gue crea un mundo convulsionado, que ha vivido
una generacion entera bajo el peso de sucesivas
guerras implacables.

Reparad entonces en los yerros cometidos por
nosotros en nuestra organizacion democratica
de partidos y, encimando los sentimientos vy las
pasiones, pensad solamente que vuestro prime-
roy fundamental deber, de ahora en adelante, es
mejorar nuestra democracia, depurandola de sus
yerros y llenando los vacios que ella presenta.

En este solemne e histérico acto, yo no podria sino
rendir el homenaje de mi mas devota admiracion
alamujer chilena, y abriendo todo mi corazén de
gobernante confesaros que en esta permanente y
agotadora lucha que vengo manteniendo tenaz-
mente contra el egoismo y la demagogia®, mi es-
piritu se abre a una nueva esperanza: que la mujer,
en pleno dominio de sus derechos, ha de venir
en mi ayuda para humanizar la politica chilena 'y
darle un sentido més profundo y mas sincero de
fraternidad, de justicia y de sensibilidad.

Grande es por esto vuestra responsabilidad en los
momentos en que os incorporais a la vida politica
nacional.

Mucho disteis a la Republica a través de cien afios
de colaboracién silenciosa y abnegada. Mucho es
lo que ahora podéis dar a la clara luz de vuestros
derechos politicos, ejercitdndolos sin otro norte
que el bien de nuestro pueblo, y especialmente
de la mujer proletaria®, la que en el hecho no solo
sobrelleva la carga de su maternidad, sino que es
la verdadera victima de la injusticia social.

2Halagleno: favorable, prometedor.

3Demagogia: practica politica consistente en ganarse con halagos el favor popular.

4Proletario: perteneciente a la clase obrera.
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Evaluacion final

Mujeres de Chile: sois desde este instante ciuda-
danas de la Republica, con la plenitud de los de-
rechos politicos, con la capacidad necesaria para
ejercerlos y para participar en los actos decisivos
de la vida nacional.

De vuestra actuacion dependeréd en el futuro la
felicidad de este pueblo de vivir en libertad y en
plena democracia. Estoy seguro de que vosotras
sabréis hacer cumplido honor a la responsabilidad
histérica que adquiris en estos momentos.

Gonzalez Videla, G. (1999). Mujeres de Chile: sois desde este instante ciudadanas.
En Irarrdzaval, G. & Pifiera, M. (Comp.). Chile: Discursos con historia. Santiago: Editorial Los Andes.

¢ Por qué el tema del discurso es relevante para la audiencia? Explica.

:Qué imagen de la mujer se desprende del discurso? Caracterizala y comparala con tu visién de la mujer
en la actualidad.

:Con qué tono el emisor se dirige al auditorio?, ;consideras que es adecuado para la situacién?

Subraya las estrategias persuasivas utilizadas por el emisor y explica su funcién en el contexto de enun-
ciacién del discurso.

Elabora en tu cuaderno un organizador grafico, como el de la pagina 45, para analizar el discurso leido.

¢ Qué recursos de correferencia se pueden distinguir en el discurso? Reconoce tres y ejemplifica con citas
textuales.

Analiza y explica cémo se refleja la situacion de enunciacién en el discurso leido.

Escribe un discurso publico para presentar frente a tu curso, en el que expongas tu opinién sobre la afir-
macion: “En la actualidad los hombres y las mujeres tienen los mismos derechos, la desigualdad ya no es
un problema”. Debes respetar la siguiente estructura:

Una introduccién o exordio de un parrafo, en el que presentes el tema y destaques su importancia,
[lames la atencién de la audiencia y sefiales la finalidad de tu discurso.

Dos parrafos de desarrollo o exposicion, en los que menciones las razones que fundamentan tu punto
de vista sobre el tema, e incluyas otras formas de convencer a la audiencia, como la apelacién a sus
emociones.

Una conclusién o peroracién, en la que cierres el discurso recordando la importancia del tema,
apelando a la audiencia para que adhieran a tu punto de vista y agradeciendo su atencion.

Incluye, a lo largo del discurso, tres de las estrategias persuasivas revisadas en la pagina 105.

Imagina que eres una de las mujeres que estaban en la audiencia cuando se pronuncié el discurso, y que
quieres solicitarle empleo al presidente Gonzalez Videla. Considerando su discurso, ;qué caracteristicas
personales tendrias que destacar en tu curriculo? Fundamenta.

Lee el relato “Camello declarado indeseable’ del libro Historias de cronopios y de famas, de Julio
Cortazar. Con un compafiero, reescribanlo usando estilo directo y focalizacién externa.

Busca en la pagina www.nobelprize.org un discurso en espafiol de algin galardonado con el Premio Nobel
en cualquier disciplina. Obsérvalo, distingue los elementos de su situacién de enunciacién, las estrategias
persuasivas y los recursos paraverbales que utiliza el emisor. Luego, busca en internet un discurso que
consideres incorrecto, por ejemplo, porque el emisor no usa un tono de voz audible, no pronuncia bien, no
incluye estrategias persuasivas, entre otros elementos. Presenta ambos discursos y tu andlisis al curso.
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- Para FINALIZAR

Te desafiamos

Con estas actividades puedes aplicar y ampliar lo que has aprendido.

Actividad de investigacion

En el link http://historiapolitica.ben.cl/
mensajes_presidenciales puedes revisar
diversos discursos presidenciales.
También puedes visitar la pagina www.
nobelprize.org, donde encontraras
variados discursos de recepcion del
Premio Nobel. Para leerlos en castellano,
introduce la direccién web en el
buscador y te dara la opcidn de traducir
la pagina. Analiza los recursos que
utiliza el emisor para apelar y persuadir
al auditorio; luego, evalta la validez y
la adecuacién de dichos recursos en
funcién del propdsito comunicativo del
emisor. Haz una exposicién frente a tu
curso. Incluye en la conclusién tu opinién
sobre el discurso.

Fichas de sintesis

Actividad de creacién

Te invitamos a escribir un guion para un corto-
metraje que presente polifonia. Para ello: inventa
una historia breve con al menos tres personajes;
escribe tres narraciones de la historia, desde la
perspectiva de cada personaje; determina el
orden en que serd presentada cada narracion;
especifica més cada narracion y escribe los dia-
logos de los personajes. De ser posible, realiza
el cortometraje con tus comparieros o amigos.
En el link http://bit.ly/2Z69Ess encontraras
instrucciones para la elaboracién de un guion
cinematogrfico.

Te presentamos los conceptos clave que has trabajado en la unidad.

Unidad 2

En grupos de cuatro a seis integrantes,
lean la novela La amortajada, de Marfa
Luisa Bombal. Sinteticen la historia y
seleccionen las principales reflexiones y
emociones que expresa la protagonista
alolargo de la historia para plasmarlas
en una exposicién fotografica.

Para ello, pueden personificarse para
aparecer en las fotografias, o bien,
transmitir las sensaciones del persona-
je mediante las imagenes. Redacten un
texto que acompafrie a cada fotografia
y luego compartanlas como una gale-
ria de imdgenes en redes sociales para
que puedan ser vistas por sus amigos
y familiares.

Literatura contemporanea

La narrativa contempora-
nea rompe el predominio del
narrador omnisciente.

Se incorporan innovaciones
como la polifonia y el estilo
indirecto libre, que produ-
cen ambigledad en la voz

Texto argumentativo

El curriculo

El discurso publico
incorpora secuencias
argumentativas y
estrategias para per-
suadir al auditorio.

lineal.

La situacién de enun-
ciacion del discurso

Texto discontinuo, que
no se lee de manera

Un curriculo ade-
cuado a la situacién
comunicativa contie-
ne y destaca los datos

El discurso publico

Puede prepararse por
escrito, pero su fin

es ser pronunciado
oralmente.

Los recursos paraver-
bales son esenciales,
puesto que ayudan

del relato. publico determina sus necesarios para ser a enfatizar las ideas
caracteristicas. contactado por un para cumplir con el
empleador. propdsito persuasivo.
Recomendados

@ http://www.patrickhughes.co.uk/

Patrick Hughes es creador de una téc-
nica que replantea el uso tradicional de la
perspectiva, empleando la paradoja y la
ilusidn optica. En este sitio encontrarés
una galerfa con sus obras e informacion
acerca de su estilo.

Recuerda que los contenidos de los sitios
web pueden cambiar.

@ Gabriel Garcia Marquez, Yo no vine
a decir un discurso (2010)
Este libro retine los mejores discursos
del ganador del Premio Nobel. Los vein-
tidds textos abordan temas tales como
Latinoamérica, la politica, la ecologfa, la
creacion literaria, entre otros.

Stephen Daldry (director),
Las horas (2002)
Las vidas de tres mujeres se ven cruza-
das por la novela La sefiora Dalloway, de
Virginia Woolf. El montaje y la misica de

esta pelicula transmiten la complejidad del
mundo interior de cada protagonista.
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Propésito: leer textos
literarios en los que se
reconocen las perspectivas
particulares de los
personajes sobre el mundo
y la vida.

bancal: terreno cultivable.

jimplar: gemir, emitir sonidos
como de animal.

El ruido y la furia
William Faulkner

La cuarta novela de William Faulkner, publicada en 1929, presenta la historia de
una familia del sur de Estados Unidos. Tiene una estructura polifénica, pues esta
dividida en cuatro partes, cada una con un narrador distinto. A continuacion,
leerds un fragmento de la primera parte narrada por Benjy, uno de los hijos de
la familia Compson. Benjy presenta caracteristicas de autismo o algin tipo de
retraso mental, lo que restringe su percepcidén y comprension de la realidad.

Siete de abril de 1928

A través de la cerca, entre los huesos de las flores ensortijadas, yo los veia
dar golpes. Venian hacia donde estaba la bandera y yo los seguia desde la
cerca. Luster estaba buscando entre la hierba junto al arbol de las flores.
Sacaban la bandera y daban golpes. Luego volvieron a meter la bandera y se
fueron al bancal y uno dio un golpe y otro dio un golpe. Después siguieron
y yo fui por la cerca y se pararon y nosotros nos paramos y yo miré a través
de la cerca mientras Luster buscaba entre la hierba.

“Eh, caddie'”. Dio un golpe. Atravesaron el prado. Yo me agarré a la cerca
y los vi marcharse.

“Fijese”. dijo Luster. “Con treinta y tres afios que tiene y mire c6mo se
pone. Después de haberme ido hasta el pueblo a comprarle la tarta. Deje de
jimplar. Es que no me va a ayudar a buscar los veinticinco centavos para
poder ir yo a la funcion de esta noche”.

Daban pocos golpes al otro lado del prado. Yo volvi por la cerca hasta
donde estaba la bandera. Ondeaba sobre la hierba resplandeciente y sobre
los arboles.

“Vamos”. dijo Luster. “Ya hemos mirado por ahi. Ya no van a volver. Va-
mos al arroyo a buscar los veinticinco centavos antes de que los encuentren
los negros”.

Era roja, ondeaba sobre el prado. Entonces se puso encima un péjaro y se
balanceod. Luster tir6. La bandera ondeaba sobre la hierba resplandeciente
y sobre los arboles. Me agarré a la cerca.

“Deje de jimplar”. dijo Luster. “No puedo obligarlos a venir si no quieren,
no. Como no se calle, mi abuela no le va a hacer una fiesta de cumpleanos.
Sino se calla, ya vera lo que voy a hacer. Me voy a comer la tarta. Y también
me voy a comer las velas. Las treinta velas enteras. Vamos, bajaremos al arro-
yo. Tengo que buscar los veinticinco centavos. A lo mejor nos encontramos
una pelota. Mire, ahi estan. Alli abajo. Ve”. Se acercoé a la cerca y extendio
el brazo. “Los ve. No van a volver por aqui. Vamonos”.

'En golf, el caddie es la persona que transporta los palos.
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Fuimos por la cerca y llegamos a la verja del jardin, donde estaban nuestras
sombras. Sobre la verja mi sombra era mas alta que la de Luster. Llegamos a
la grieta y pasamos por alli.

“Espere un momento”. dijo Luster. “Ya ha vuelto a engancharse en el clavo.
Es que no sabe pasar a gatas sin engancharse en el clavo ese”.

Caddy me desengancho y pasamos a gatas. El tio Maury que no nos viera nadie,
asi que mejor nos agachamos, dijo Caddy. Agdchate, Benjy. Asi, ves. Nos agacha-
mos y atravesamos el jardin por donde las flores nos aranaban al rozarlas. El suelo
estaba duro. Nos subimos a la cerca de donde grunian y resoplaban los cerdos. Creo
que estdn tristes porque hoy han matado a uno, dijo Caddy. El suelo estaba duro,
revuelto y enredado.

No te saques las manos de los bolsillos o se te congelaran, dijo Caddy. No querrds
tener las manos congeladas en Navidad verdad.

“Hace demasiado frio”. dijo Versh. “No ira usted a salir”.

“Qué sucede ahora”. dijo Madre.

“Que quiere salir”. dijo Versh.

“Que salga”. dijo el tio Maury.

“Hace demasiado frio”. dijo Madre. Es mejor que se quede dentro. Benjamin.
Vamos. Callate”.

“No le sentara mal”. dijo el tio Maury.

“Oye, Benjamin”. dijo Madre. “Como no te portes bien, te vas a tener que
ir a la cocina”.

“Mi mama dice que hoy no vaya a la cocina”. dijo Versh. “Dice que tiene
mucho que hacer”.

“Déjale salir, Caroline”. dijo el tio Maury. “Te vas a matar con tantas preocu-
paciones”.

“Yalo sé”. dijo Madre. “Es un castigo. A veces me pregunto si no sera que...”.

“Yalo sé, yalosé”. dijo el tio Maury. “Pero estas muy débil. Te voy a preparar
un ponche”.

“Me preocuparé todavia mas”. dijo Madre. “Es que no lo sabes”.

“Te encontraras mejor”. dijo el tio Maury. “Abrigalo bien chico, y sacalo un
rato”.

El tio Maury se fue. Versh se fue.

“Callate, por favor”. dijo Madre. “Estamos intentando que te saquen lo antes
posible. No quiero que te pongas enfermo”.

Versh me puso los chanclos y el abrigo y cogimos mi gorra y salimos. El tio
Maury estaba guardando la botella en el aparador del comedor.

“Tenlo ahi fuera una media hora, chico”. dijo el tio Maury. “Sin pasar de la
cerca’”.

“Si, senor”. dijo Versh. “Nunca le dejamos salir de alli”.

Salimos. El sol era frio y brillante.

“Dénde va”. dijo Versh. “No creerd que va a ir al pueblo, eh”. Pasamos so-
bre las hojas que crujian. La portilla estaba fria. “Sera mejor que se meta las
manos en los bolsillos”. dijo Versh, “porque se le van a quedar heladas en la
portilla y entonces qué. Por qué nos los espera dentro de la casa”. Me metio
las manos en los bolsillos. Yo oia como hacia crujir las hojas. Olia el frio. La
portilla estaba fria.

chanclo: especie de
sandalia de madera o suela
gruesa, que se pone debajo
del calzado y se sujeta por
encima del pie con una o dos
tiras de cuero, y sirve para
preservarse de la humedad y
del lodo.

aparador: mueble donde

se guarda o contiene lo
necesario para el servicio de
la mesa.

portilla: paso, en los
cerramientos de las fincas
rusticas, para carros,
ganados o peatones, que
tiene a veces barrera con
que interceptar el transito.

Lenguaje y Comunicacién IV medio | 117



Para sequir leyendo

“Tenga unas nueces. Eso es. Subase al arbol ese. Mire qué ardilla, Benjy”.

Yo sentia la portilla, pero olia el frio resplandeciente.

“Sera mejor que se meta las manos en los bolsillos”.

Caddy iba andando. Luego iba corriendo con la cartera de los libros que
oscilaba y se balanceaba sobre su espalda.

“Hola, Benjy”. dijo Caddy. Abrio la portilla y entré y se agacho. Caddy olia
como las hojas. “Has venido a esperarme”. dijo. “Has venido a esperar a Caddy.
Por qué has dejado que se le queden las manos tan frias, Versh”.

“Le dije que se las metiera en los bolsillos”. dijo Versh. “Es por agarrarse a
la portilla”.

“Has venido a esperar a Caddy”. dijo, frotandose las manos. “Qué te pasa.
Quieres decir a Caddy”. Caddy olia como los arboles y como cuando ella dice
que estamos dormidos.

Por qué jimpla, dijo Luster. Podra volver a verlos en cuanto lleguemos al arroyo.
Tenga. Una rama de estramonio. Me dio la flor. Cruzamos la cerca, entramos al solar.

“Qué te pasa”. dijo Caddy. “Qué es lo que quieres decir a Caddy. Es que le
han obligado a salir, Versh”.

“No podia hacerle quedarse dentro”. dijo Versh. “No par6 hasta que lo de-
jaron salir y vino aqui directamente, a mirar por la portilla”.

“Qué te pasa”. dijo Caddy. “Es que creias que iba a ser Navidad cuando yo
volviese de la escuela. Eso es lo que creias. Navidad es pasado manana. Santa
Claus, Benjy. Santa Claus. Ven. Vamos a echar una carrera hasta casa para entrar
en calor”. Me cogio de la mano y corrimos sobre las hojas brillantes que crujian.
Subimos corriendo los escalones y salimos del frio brillante y entramos en el
frio oscuro. El tio Maury estaba metiendo la botella en el aparador. Llamo a
Caddy. Caddy dijo,

“Acércalo al fuego, Versh. Vete con Versh”. dijo. En seguida voy yo”.

Fuimos al fuego. Madre dijo,

“Tiene frio, Versh”.

“No”. dijo Versh.

“Quitale el abrigo y los chanclos”. dijo Madre. “Cuantas veces tengo que
decirte que no lo metas en casa con los chanclos puestos”.

“Si, seniora”. dijo Versh. “Ahora estese quieto”. Me quito los chanclos y me
desabrocho el abrigo. Caddy dijo,

“Espera, Versh. Madre, puede volver a salir. Quiero que venga conmigo”.

“Mejor lo dejas aqui”. dijo el tio Maury. “Ya ha salido bastante por hoy”.

“Creo que los dos deberiais quedaros”. dijo Madre. “Por lo que dice Dilsey,
cada vez hace mas frio”.

“Ande, Madre”. dijo Caddy.

“Tonterias”. dijo el tio Maury. “Lleva todo el dia en la escuela. Necesita tomar
el aire. Vete, Candace”.

“Déjele salir, Madre”. dijo Caddy. “Por favor. Sabe que se pondra a llorar”.

“Y por qué has tenido que decirlo delante de é1”. dijo Madre. “Para qué has
entrado. Para darme motivos que me hagan volver a preocuparme. Creo que
deberias quedarte aqui dentro jugando con él”.

“Que se vayan, Caroline”. dijo el tio Maury. “Un poco de frio no les va a
sentar mal. Recuerda que tienes que reposar”.
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“Ya lo sé¢”. dijo Madre. “Nadie puede imaginarse como temo las Navidades.
No soy una mujer fuerte. Ojala lo fuera por bien de Jason y de los nifos”.

“Tan solo tienes que limitarte a hacer lo que puedas y no te agobies”. dijo
el tio Maury. “Vamos, marcharos. Pero no os quedéis ahi fuera mucho tiempo.
Se preocuparia vuestra madre”.

“Si, senor”. dijo Caddy. “Ven, Benjy. Vamos a volver a salir”. Me abroch¢ el
abrigo y fuimos hacia la puerta.

“Es que vas a sacar al nino sin los chanclos”. dijo Madre. “Quieres que se
ponga malo con la casa llena de gente”.

“Se me han olvidado”. dijo Caddy. “Creia que los tenia puestos”.

Volvimos. “Para qué tienes la cabeza”. dijo Madre. Ahora estese quieto dijo
Versh. Me puso los chanclos. “Un dia faltaré yo y ta tendrds que pensar por
él”. Empuje dijo Versh. “Ven a dar un beso a tu madre, Benjamin”.

Caddy me llevo al sillon de Madre y Madre cogio mi cara entre sus manos
y luego me apret6 contra ella.

“Mi pobrecito nino”. dijo. Me solt6. “Cuidad bien de él Versh y tu, carino”.

“Si, senora”. dijo Caddy. Salimos. Caddy dijo.

“No hace falta que vengas, Versh. Yo me ocuparé de él un rato”.

“Bueno”. dijo Versh. “Para qué voy a salir sin motivo con este frio”. El sigui6
andando y nosotros nos detuvimos en el vestibulo y Caddy se arrodillé y me
rode6 con los brazos y su cara fria y brillante contra la mia. Olia como los
arboles.

“No eres ningun pobrecito. A que no. Tienes a Caddy. A que tienes a tu
Caddy”.

Es que no puede dejar de jimplar y de babear, dijo Luster. No le da vergiienza,
armar este follon. Pasamos al lado de la cochera, donde estaba el birlocho. Tenia
una rueda nueva.

“Ahora entre y estese quieto hasta que venga su mama”. dijo Dilsey. Me
empujo para subirme al birlocho. T. P. sujetaba las riendas. “No sé por qué
Jason no compra otro coche”. dijo Dilsey. “Porque este se va a hacer anicos el
dia menos pensado. Mire qué ruedas”.

Madre salio, bajandose el velo. Llevaba unas flores.

“Dénde estda Roskus”. dijo.

“Hoy Roskus no se puede tener de pie”. dijo Dilsey. “T. P. conducira”.

“No me fio”. dijo Madre. “Me parece que no es mucho pedir que uno de
vosotros me sirva de cochero una vez por semana, por Dios”.

“Usted sabe tan bien como yo que Roskus tiene un reuma que no le deja
hacer mas de lo que hace, sefiorita Caroline”. dijo Dilsey. “Vamos, suba, que
T. P puede llevarla igual que Roskus”.

“No me fio”. dijo Madre. “Y con el nifo”.

Dilsey subio los escalones. “Dice que esto es un nifio”. dijo. Tomo a Madre
del brazo. “Es un hombre tan grande como T. P. Vamos, si es que se decide a ir”.

“No me fio”. dijo Madre. Bajaron por la escalera y Dilsey ayud6 a Madre a
subir. “Quizas seria lo mejor para todos”. dijo Madre.

“No le da vergtienza decir esas cosas”. dijo Dilsey. “Es que no sabe que un
negro de dieciocho anos no puede hacer correr a Queenie. Es mas vieja que
él y Benjy juntos. Y no te pongas a hacer tonterias con Queenie, me oyes T. P
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Como a la sefiorita Caroline no le guste como conduces te las veras con Roskus.
Porque de eso si que podra ocuparse”.

“Si, sefiora”. dijo T. P

“Sé que algo va a pasar”. dijo Madre. “Ya esta bien, Benjamin”.

“Dele una flor”. dijo Dilsey, “que eso es lo que quiere”. Metio la mano.

“No, no”. dijo Madre. “Que desharas el ramo”.

“Sujételas”. dijo Dilsey. “Que le voy a sacar una”. Me dio una flor y su mano
se fue.

“Vamos ya, antes de que Quentin los vea y también quiera ir”. dijo Dilsey.

“Donde estda”. dijo Madre.

“Esta en la casa jugando con Luster”. dijo Dilsey. “Vamos T. P. y lleva el coche
como te ha dicho Roskus”.

“Si, sefiora”. dijo T. P. “Arre, Queenie”.

“Quentin”. dijo Madre. “No la dejes”.

“Claro que no”. dijo Dilsey.

El birlocho saltaba y crujia por el sendero. “Me da miedo marcharme y dejar
a Quentin”. dijo Madre. “Creo que es mejor que no vaya. T. P” Salimos por la
portilla, donde dejé de saltar. T. P pegé a Queenie con el latigo.

“Eh, T. P”. dijo Madre.

“Ya la tengo en marcha”. dijo T. P. “No la dejaré dormirse hasta que volvamos
al establo”.

“Da la vuelta”. dijo Madre. “Me da miedo irme dejando a Quentin”.

“Aqui no puedo dar la vuelta”. dijo T. P Luego era mas ancho.

“Puedes dar aqui la vuelta”. dijo Madre.

“Esta bien”, dijo T. P Empezamos a dar la vuelta.

“Cuidado, T. P”. dijo Madre sujetandome.

“De alguna forma tengo que dar la vuelta”. dijo T. P. “So, Queenie”. Nos
detuvimos.

“Nos vas a hacer volcar”. dijo Madre.

“Qué quiere que haga sino”. dijo T. P

“Me da miedo que intentes dar la vuelta”. dijo Madre.

“Andando Queenie”, dijo T. P Seguimos.

“Yo sé que acabara pasandole algo a Quentin por culpa de Dilsey mientras
estemos fuera”. dijo Madre. “Tenemos que darnos prisa en volver”.

“Arre, Queenie”. dijo T. P Peg6 a Queenie con el latigo.

“Cuidado, T. P”. dijo Madre, sujetandome. Yo oia los cascos de Queenie y las
figuras brillantes pasaban suaves y constantes por los dos lados, y sus sombras
resbalaban sobre el lomo de Queenie. Pasaban como la parte de arriba de las
ruedas, brillando. Entonces las de un lado se detuvieron junto al poste blanco
y alto donde estaba el soldado. Pero por el otro lado continuaron suaves y
constantes, pero un poco mas lentas.

“Qué quieres”. dijo Jason. Tenia las manos en los bolsillos y un lapiz detras
de la oreja.

“Vamos al cementerio”. dijo Madre.

“Bueno”. dijo Jason. “Yo no tengo intencién de retrasaros, eh. Es eso todo lo
que quieres de mi, solo decirmelo”.
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“Ya sé que no vas a venir”, dijo Madre. «Me encontraria mas segura si lo
hicieras”.

“Por qué”. dijo Jason. “Ni Padre ni Quentin van a hacerte nada”.

Madre se metio el panuelo por debajo del velo. “Callate, Madre”. dijo Jason.
“O es que quieres que ese maldito idiota se ponga a berrear en mitad de la
plaza. Adelante, T.P”.

“Arre, Queenie”. dijo T. P

“Es un castigo de Dios”. dijo Madre. “Pero yo también me iré pronto”.

“Vamos”. dijo Jason.

“So”. dijo T. P. Jason dijo,

“El tio Maury ha cargado cincuenta en tu cuenta. Qué quieres hacer al res-
pecto”.

“Para qué me preguntas a mi”. dijo Madre. “Yo no importo. Intento no
preocuparos ni a ti ni a Dilsey. Pronto me habré ido, y entonces tu”.

“Adelante, T. P”. dijo Jason.

“Arre, Queenie”. dijo T. P. Las figuras volaban. Las del otro lado empezaron
otra vez, brillantes, rapidas y suaves, como cuando Caddy dice que vamos a
dormirnos.

Lloron, dijo Luster. No le da vergiienza. Atravesamos el establo. Los pesebres
estaban abiertos. Ya no tiene un caballo pinto para montar, dijo Luster. El suelo es-
taba seco y polvoriento. El tejado se estaba cayendo. Los orificios inclinados estaban
todos llenos de remolinos amarillos. Por qué quiere ir por ahi. Quiere que le partan
la cabeza con una pelota de esas.

“No saques las manos de los bolsillos”. dijo Caddy, “O se te congelaran. No
querras tener las manos congeladas en Navidad, verdad”.

Dimos la vuelta al establo. La vaca grande y la pequena estaban en la puerta
y olamos a Prince, Queenie y Fancy pateando dentro del establo. “Si no hicie-
ra tanto frio montariamos a Francy”. dijo Caddy, “pero hoy hace demasiado
frio para cabalgar”. Luego vimos el arroyo, donde volaba el humo. “Allf estan
matando el cerdo”. dijo Caddy. “Podemos ir a verlo”. Bajamos por la colina.

“Quieres llevar la carta”. dijo Caddy. “Pues hazlo”. Se saco la carta del bolsillo
y la meti6 en el mio. “Es un regalo de Navidad”. dijo Caddy. “El tio Maury va
a dar una sorpresa a la sefiora Patterson. Tenemos que darsela sin que nadie
lo vea. Mete bien las manos en los bolsillos”. Llegamos al arroyo.

“Estd helado”. dijo Caddy. “Mira”. Rompi6 la parte de arriba del agua y me
puso un trozo sobre la cara. “Hielo. Fijate lo frio que esta”. Me ayudo a cruzar
y subimos por la colina. “Ni siquiera podemos decirselo a Padre y a Madre.
Sabes qué creo que es. Creo que es una sorpresa para Padre, para Madre y para
el sefior Patterson, porque el sefior Patterson te mando caramelos. Te acuerdas
de que el senor Patterson te mandé caramelos el verano pasado”.

Habia una cerca. La hierba estaba seca y el viento la hacia crujir.

“Lo que no entiendo es por qué el tio Maury no mando a Versh”. dijo Caddy.
“Versh no diria nada”. La sefiora Patterson estaba mirando por la ventana.
“Espera aqui”. dijo Caddy. “Ahora espérame aqui. En seguida vuelvo. Dame la
carta”. Saco la carta de mi bolsillo. “No te saques las manos de los bolsillos”.
Salto la cerca con la carta en la mano y atraveso las flores secas y crujientes. La
sefiora Patterson vino a la puerta y la abrié y se quedo alli.
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El sefior Patterson estaba cortando las flores verdes, dejo de cortar y me miro. La
sefiora Patterson cruzo el jardin corriendo. Cuando vi sus ojos empecé a llorar. Im-
bécil, dijo la sefiora Patterson, le he dicho que no vuelva a enviarte a ti solo. Damela
en seguida. El senor Patterson vino deprisa, con la azada. La senora Patterson se
inclino sobre la cerca, con la mano extendida. Ella intentaba saltar la cerca. Ddmela,
dijo damela. El sefior Patterson salto la cerca. Cogio la carta. La sefiora Patterson se
engancho el vestido en la cerca. Volvi a ver sus ojos y corri colina abajo.

“Por alli solo hay casas”. dijo Luster. “Vamos a bajar al arroyo”.

Estaban lavando en el arroyo. Una de ellas estaba cantando.

Yo olia la ropa ondulante y el humo que volaba atravesando el arroyo.

“Quédese aqui”. dijo Luster. “Ahi no tiene nada que hacer. Ademas, esa
gente le querra pegar”.

“Qué quiere ese”.

“No sabe lo que quiere”. dijo Luster. “Cree que quiere ir alli arriba donde
estan jugando con la pelota. Siéntese aqui a jugar con su ramita de estramonio.
Mire como juegan los nifos en el arroyo, si quiere entretenerse con algo. Por
qué no podra portarse como las personas”. Me senté en la orilla, donde estaban
lavando y volaba el humo azul.

“Habéis visto veinticinco centavos por aqui”. dijo Luster.

“Qué veinticinco centavos”.

“Los que tenia aqui dentro esta manana”. dijo Luster. “Los he perdido en
alguna parte. Se me cayeron por este agujero del bolsillo. Si no los encuentro,
esta noche me quedo sin ir a la funcion”.

“De donde has sacado veinticinco centavos, chico. De los bolsillos de los
blancos cuando estaban distraidos”.

“Los saqué de donde los tenia que sacar”. dijo Luster. “Y todavia hay mas
en donde estaban. Pero tengo que encontrarlos. Os los habéis encontrado”.

“No me interesan tus veinticinco. Yo me ocupo de mis cosas”.

“Ande, venga”. dijo Luster. “Ayudeme a buscarlos”.

“Ese no distinguiria una moneda de veinticinco ni aunque la viera, verdad”.

“Pero si que puede ayudarme a buscarla”. dijo Luster. “Vais a ir todos a la
funcion esta noche”.
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- La influencia del contexto social en la obra de Faulkner
7 Laatmosfera que crea Faulkner en sus obras esté influenciada por los conflictos
sociales de su region de origen. El autor nacid y crecié en el estado de Mississippi,
en el sur de los Estados Unidos, con una larga historia de discriminacion y segregacion
en contra de los afroamericanos. Los terratenientes del sur, duefos de extensas
plantaciones (especialmente de algoddn), usaban esclavos afroamericanos para
cultivar la tierra. Hasta el afio 1865, la esclavitud era legal en Estados Unidos; ese afio
el presidente Abraham Lincoln propuso al Congreso, y este aprobo, la decimotercera
enmienda a la Constitucién, que abolia la esclavitud. La abolicién de la esclavitud
SUpuso que los terratenientes tuvieran que pagar por la mano de obra. Junto con esto,
la importacion de productos de China e India determind la decadencia de las familias
antes acomodadas. Este contexto se reconoce, por ejemplo, en la familia Compson de
El ruidoy la furia.

Wikimedia Commons
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“No me hables de la funcion. Cuando acabe con este balde estaré tan cansada
que ni voy a poder moverme”.

“Ya veras como acabas yendo”. dijo Luster. “Seguro que estuviste anoche.
Me juego algo a que todos estaréis alli para cuando abran la carpa”.

“Ya habra suficientes negros sin que esté yo. Como anoche”.

“Pues el dinero de los negros vale tanto como el de los blancos”.

“Los blancos dan dinero a los negros porque como los que vienen a tocar
son blancos, vuelven a dejarles el dinero y asi los negros tienen que seguir
trabajando para ganar mas”.

“Pero es que no vas a ir a la funcién”.

“Por ahora no. Tengo que pensarmelo”.

“Qué tienes contra los blancos”.

“No tengo nada en contra. Yo voy a lo mio y que los blancos vayan a lo suyo.
No me interesa esa funcion”.

“Pues hay uno que toca una cancion con un serrucho. Lo toca como si fuera
un banyo”.

“Tu fuiste anoche”. dijo Luster. “Y yo voy esta noche. Si encuentro la mo-
neda”.

“Supongo que tendras que llevarte a ese”. “Quién, yo”. dijo Luster. “Es que
te crees que lo voy a llevar para que se ponga a berrear”.

“Qué haces cuando empieza a berrear”.

“Le sacudo”. dijo Luster. Se sento y se arremango los pantalones del mono.
Ellos jugaban en el arroyo.

“Habéis encontrado alguna pelota”. dijo Luster.

“No te hagas el chulo. A que no te gustaria que tu abuela te oyese decir esas
cosas’.

Luster se meti6 en el arroyo por donde estaban jugando. Se puso a buscar
dentro del agua, junto a la orilla.

“Los tenia esta manana cuando andabamos por aqui”. dijo Luster.

“Por donde se te han caido”.

“Por este agujero del bolsillo”. dijo Luster. Buscaban dentro del arroyo. En-
tonces todos se pusieron de pie y se pararon, luego se salpicaban y se peleaban
dentro del arroyo. Luster la cogio y se agazaparon en el agua, mirando hacia
la colina por entre los arbustos.

Faulkner, W. (2004). El ruido y la furia. En Obras completas.
Esparia: Aguilar. (Fragmento)

Responde las siguientes preguntas en tu cuaderno.

¢ Qué aspectos en la forma de narrar de Benjy permiten identificar en él una manera distinta de percibir el
mundo?

:.Cdémo podriamos relacionar la perspectiva de Benjy y sus problemas de comunicacién con el contexto de
produccion del siglo XX? Piensa en los conflictos bélicos, en el surgimiento del nazismo, en la corriente
existencialista, entre otros elementos que has revisado hasta el momento.

:Como resolverias tu el problema de comunicacion que tiene Benjy?, ;qué podrias hacer para ayudarlo?
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Propésito: leer
textos literarios en
los que se reconocen
las perspectivas
particulares de los
personajes sobre el
mundo y la vida.

Gustave Flaubert
(1821-1880)

A bttt A
Novelista francés del siglo
XIX. Su obra destaca por la
profundidad de los analisis
sicologicos de los personajes,
su preocupacion por
retratar de manera realista
los espacios y acciones, y
sus agudas observaciones
sobre el comportamiento de
los individuos y la sociedad
de la época. Su novela mas
destacada es Madame Bovary,
que lo consolidd como
uno de los mds destacados
representantes del Realismo
literario.

hocamanga: parte de la
manga que esta mas cerca de
la mufeca.

insulso: falto de graciay
viveza.

impasible: indiferente,
imperturbable.

Para sequir leyendo

Madame Bovary

Gustave Flaubert

La novela Madame Bovary narra la historia de Emma, una joven mujer que se casa con
Charles, hombre mayor con el que no tiene nada en comun, y que la exhibe como si
fuera un objeto. La infelicidad lleva a Emma a sumirse en sus lecturas y en sus ensofa-
ciones, en las que imagina un matrimonio feliz.

Capitulo VII

A veces pensaba que, a pesar de todo, aquellos eran los mas bellos dias de
su vida, la luna de miel, como decian. Para saborear su dulzura, habria sin
duda que irse a esos paises de nombres sonoros donde los dias que siguen a la
boda tienen mas dulces holganzas. En sillas de posta, bajo cortinillas de seda
azul, se sube al paso por caminos escarpados, escuchando la cancion del pos-
tillon, que se repite en la montana con las campanillas de las cabras y el sordo
rumor de la cascada. Cuando se pone el sol, se respira a la orilla de los golfos
el perfume de los limoneros; después, por la noche, en la terraza de las villas,
a solas y con los dedos entrecruzados, se mira a las estrellas haciendo proyec-
tos. Le parecia que algunos lugares en la tierra debian de producir felicidad,
como una planta propia de un suelo y que no prospera en otra parte. jQuién
pudiera asomarse al balcon de los chalets suizos o encerrar su tristeza en una
casa de campo escocesa, con su marido vestido de frac de terciopelo negro de
largos faldones y calzado con botas flexibles y con un sombrero puntiagudo y
punios en las bocamangas!

Quizas hubiera deseado hacer a alguien la confidencia de todas estas cosas.
Pero ;como explicar un vago malestar que cambia de aspecto como las nubes,
que se arremolina como el viento? Le faltaban las palabras, la ocasion, jel valor!

Si Charles, sin embargo, lo hubiera querido, si lo hubiera sospechado, si
su mirada, por una sola vez, hubiera ido al encuentro de su pensamiento, le
parecia que una elocuencia subita se habria desprendido de su corazén, como
cae la fruta de un arbol en espaldera cuando se acerca a él la mano. Pero a me-
dida que se estrechaba mas la intimidad de su vida, se producia un despegue
interior que la separaba de él.

La conversacion de Charles era insulsa como una acera de calle, y las ideas
de todo el mundo desfilaban por ella en su traje ordinario, sin causar emocion,
risa o ensueno. Nunca habia sentido curiosidad —decia— cuando vivia en
Rouen, por ir al teatro a ver a los actores de Paris. No sabia ni nadar ni prac-
ticar la esgrima, ni tirar con la pistola, y, un dia, no fue capaz de explicarle un
término de equitacion que ella habia encontrado en una novela.

¢Acaso un hombre no debia conocerlo todo, destacar en actividades multi-
ples, iniciar a la mujer en las energias de la pasion, en los refinamientos de la
vida, en todos los misterios? Pero este no ensefiaba nada, no sabia nada, no
deseaba nada. La creia feliz y ella le reprochaba aquella calma tan impasible,
aquella pachorra apacible, hasta la felicidad que ella le proporcionaba.
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Emma dibujaba a veces; y para Charles era un gran entretenimiento perma-
necer alli, de pie, mirandola inclinada sobre la lamina, guifiando los ojos para
ver mejor su obra, o modelando con los dedos bolitas de migas de pan. Cuando
tocaba el piano, cuanto mas veloces corrian los dedos, mas embelesado se
quedaba él. Ella golpeaba las teclas con aplomo, y recorria de arriba abajo el
teclado sin pararse. Sacudido asi por ella, el viejo instrumento, cuyas cuerdas
rechinaban, se oia hasta el extremo del pueblo si la ventana estaba abierta, y
a menudo el alguacil que pasaba por la carretera se paraba a escucharlo, con
su papel en la mano.

Por otra parte, Emma sabia llevar su casa. Enviaba a los enfermos la cuenta
de sus visitas, en cartas tan bien escritas que no olian a factura. Cuando, los
domingos, tenian algun vecino invitado, se ingeniaba para presentar un plato
atractivo, sabia colocar sobre hojas de parra las piramides de claudias, servia
los tarros de confitura volcados en un plato, e incluso hablaba de comprar en-
juagadientes para el postre. Todo esto repercutia en la consideracion de Bovary.

Charles terminaba estimandose mas por tener una mujer semejante. Mos-
traba con orgullo en la sala dos pequenos croquis dibujados a lapiz por ella,
a los que habia mandado poner unos marcos muy anchos y colgar sobre el
papel de la pared con largos cordones verdes. Al salir de misa, se le veia en la
puerta de la casa con bonitas zapatillas de orillo.

Volvia tarde a casa, a la diez, a medianoche a veces. Entonces pedia la cena,
y, como la criada estaba acostada, era Emma quien se la servia. Se quitaba la
levita para cenar mas comodo. Iba contando una tras otra las personas que
habia encontrado, los pueblos donde habia estado, las recetas que habia es-
crito, y, satisfecho de si mismo, comia las sobras del guisado, pelaba su queso,
mordia una manzana, vaciaba su botella, se acostaba boca arriba y roncaba.

Como habia tenido durante mucho tiempo la costumbre de ponerse un
gorro de algodon para dormir, su panuelo no le aguantaba en las orejas; por
eso su pelo, por la manana, estaba caido, revuelto sobre su cara y blanqueado
por la pluma de la almohada, cuyas cintas se desataban durante la noche. Lle-
vaba siempre unas fuertes botas, que tenian en la punta dos pliegues gruesos
torciendo hacia los tobillos mientras que el resto del empeine continuaba en
linea recta, estirado como si estuviera en la horma. Decia que esto era suficiente
para el campo.

La madre estaba de acuerdo con esta economia, pues iba a verlo como antes,
cuando habia habido en su casa alguna disputa un poco violenta; y sin embargo
la sefiora Bovary madre parecia prevenida contra su nuera. jLa encontraba “de
un tono demasiado subido para su posicion economica”; la lena, el azucar y
las velas se gastaban como en una gran casa y la cantidad de carbén que se
quemaba en la cocina habria bastado para veinticinco platos! Ella ordenaba la
ropa en los armarios y le ensefiaba a vigilar al carnicero cuando traia la carne.
Emma recibia sus lecciones; la sefiora Bovary las prodigaba, y las palabras de
“hija mia” y de “mama” se intercambiaban con un ligero temblor de labios
soltandose palabras suaves con una voz trémula de colera.

Uni(éd /i

embelesado: arrebatado,
cautivado.

aplomo: gravedad, serenidad,
circunspeccion.

claudia: tipo de ciruela.

zapatilla de orillo: zapatilla
que se hace de un tejido
formado con recortes de telas.

levita: vestidura masculina de
etiqueta, mas larga y amplia
que el frac, y cuyos faldones
llegan a cruzarse por delante.

Recepcion de
Madame Bovary

La novela se publica
por primera vez en la
revista literaria Revue de
Faris, en seis entregas
entre los anos 1856
y 1857. Su aparicion
no estuvo exenta de
polémicas: el autor fue
enjuiciado, pues se
considerd que la obra
atentaba contra la moral
publica y religiosa, ya que
abordaba el tema de la
emancipacion de la mujer
desde una perspectiva
transgresora para la
época, la perspectiva de
la subjetividad femenina.
A pesar de esta polémica
y del recelo de los
contemporaneos del
autor, la obra fue todo un
éxito. Durante el siglo XX,
la critica literaria bautizo
a Flaubert como “el padre
de la literatura moderna”
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negligencia: descuido, falta
de cuidado.

infalible: que no puede errar.

pleuresia: enfermedad que
produce la inflamacién de

la pleura, cada una de las
membranas que en ambos
lados del pecho cubren

las paredes de la cavidad
toracicay la superficie de los
pulmones.

musarana: sabandija, insecto
0 animal pequefo.

Para sequir leyendo

En tiempos de la seniora Dubuc!, la vieja sefiora se sentia todavia la preferida;
pero, ahora, el amor de Charles por Emma le parecia una desercion de su ter-
nura, una invasion de aquello que le pertenecia; y observaba la felicidad de su
hijo con un silencio triste, como alguien venido a menos que mira, a través de
los cristales, a la gente sentada a la mesa en su antigua casa. Le recordaba sus
penas y sus sacrificios, y, comparandolos con las negligencias de Emma, sacaba
la conclusion de que no era razonable adorarla de una manera tan exclusiva.

Charles no sabia qué responder; respetaba a su madre y amaba infinitamente
a su mujer; consideraba el juicio de una como infalible y, al mismo tiempo,
encontraba a la otra irreprochable. Cuando la sefiora Bovary se habia ido, él
intentaba insinuar timidamente, y en los mismos términos, una o dos de las
mas anodinas observaciones que habia oido a su madre; Emma, demostrandole
con una palabra que se equivocaba, le decia que se ocupase de sus enfermos.

Entretanto, segun teorias que ella creia buenas, quiso sentirse enamorada. A
laluz de laluna, en el jardin, recitaba todas las rimas apasionadas que sabia de
memoria y le cantaba suspirando adagios melancélicos; pero pronto volvia a su
calma inicial y Charles no se mostraba ni mas enamorado ni mas emocionado.

Después de haber intentado de este modo sacarle chispas a su corazon sin
conseguir ninguna reaccion de su marido, quien, por lo demas, no podia
comprender lo que ella no sentia, y solo creia en lo que se manifestaba por
medio de formas convencionales, se convencio sin dificultad de que la pasion
de Charles no tenia nada de exorbitante. Sus expansiones se habian hecho
regulares; la besaba a ciertas horas, era un habito entre otros, y como postre
programado para después de la monotonia de la cena.

Un guarda forestal, curado por el senior de una pleuresia, habia regalado a
la sefiora una perrita galga italiana; ella la llevaba de paseo, pues salia a veces,
para estar sola un instante y perder de vista el eterno jardin con el camino
polvoriento.

Iba hasta el hayedo de Banneville, cerca del pabellon abandonado que hace
esquina con la pared, por el lado del campo. Hay en el foso, entre las hierbas,
unas largas canas de hojas cortantes.

Empezaba a mirar todo alrededor, para ver si habia cambiado algo desde la
ultima vez que habia venido. Encontraba en sus mismos sitios las digitales y
los alhelies, los ramos de ortigas alrededor de las grandes piedras y las capas
de liquen a lo largo de las tres ventanas, cuyos postigos siempre cerrados se
iban cayendo de podredumbre sobre sus barrotes de hierro oxidado. Su pen-
samiento, sin objetivo al principio, vagaba al azar, como su perrita, que daba
vueltas por el campo, ladraba detras de las mariposas amarillas, cazaba las
musaranas o mordisqueaba las amapolas a orillas de un trigal. Luego sus ideas
se fijaban poco a poco, y, sentada sobre el césped, que hurgaba a golpecitos
con la contera de su sombrilla, se repetia:

—iDios mio!, jpor qué me habré casado?

'La primera mujer de Charles Bovary.
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Se preguntaba si no habria medio, por otras combinaciones del azar, de
encontrar otro hombre; e intentaba imaginarse aquellos acontecimientos no
ocurridos, aquella vida distinta, aquel marido que no conocia. Pues no todos
eran como este. Tal vez hubiese sido un hombre guapo, inteligente, atractivo,
como lo eran sin duda los que se habian casado con sus antiguas companeras
de colegio. ;Qué estarian haciendo en este momento?

En la ciudad, con el ruido de las calles, el murmullo de los teatros y las luces
del baile, llevaban unas vidas en las que el corazon se dilata y se despiertan
los sentidos. La suya, en cambio, era fria como un desvan cuya ventana da al
norte, y el aburrimiento, arana silenciosa, tejia su tela en la sombra en todos
los rincones de su corazon. Recordaba los dias de reparto de premios, en que
subia al estrado para ir a recoger sus pequenas coronas. Con sus trenzas, su
vestido blanco y sus zapatitos de prunelle escotados, tenia un aire simpatico,
y los sefiores, cuando regresaba a su puesto, se inclinaban para felicitarla; el
patio estaba lleno de calesas, le decian adios desde las portezuelas, el profe-
sor de musica pasaba saludando con su caja de violin. jQué lejos estaba todo
aquello! jQué lejos estabal

Llamaba a Djali, la cogia entre sus rodillas, pasaba sus dedos sobre su larga
cabeza fina y le decia:

—Vamos, besa a tu ama, ti que no tienes penas.

Después, contemplando el gesto melancélico del esbelto animal que bos-
tezaba lentamente, se enternecia, y, comparandolo consigo misma, le hablaba
en alto, como a un afligido a quien se consuela.

A veces llegaban rafagas de viento, brisas del mar que, extendiéndose de
repente por toda la llanura del Pais de Caux, traian a los confines de los campos
un frescor salado. Los juncos silbaban a ras de tierra, y las hojas de las hayas
hacian ruido con un temblor rapido, mientras que las copas, balanceandose
sin cesar, proseguian su gran murmullo. Emma se cenia el chal a los hombros
y se levantaba.

En la avenida, una luz verde proyectada por el follaje iluminaba el musgo
raso, que crujia suavemente bajo sus pies. El sol se ponia; el cielo estaba rojo
entre las ramas, y los troncos iguales de los arboles plantados en linea recta pa-
recian una columnata parda que se destacaba sobre un fondo dorado; el miedo
se apoderaba de ella, llamaba a Djali, volvia de prisa a Tostes por la carretera
principal, se hundia en un sillén y no hablaba en toda la noche.

Pero a finales de septiembre algo extraordinario sobrevino en su vida: fue
invitada a la Vaubyessard, a casa del marqués de Andervilliers.

Secretario de Estado bajo la Restauracion, el marqués, que trataba de vol-
ver a la vida politica, preparaba desde hacia mucho tiempo su candidatura a
la Camara de Diputados. En invierno hacia muchos repartos de lena, y en el
Consejo General reclamaba siempre con interés carreteras para su distrito. En
la época de los grandes calores habia tenido un flemon en la boca, del que
Charles le habia curado como por milagro, acertando con un preciso toque de
lanceta. El administrador enviado a Tostes para pagar la operacion contd, por
la noche, que habia visto en el huertecillo del médico unas cerezas soberbias.

Uni(éd /i

prunelle: tela de lana lisa o de
lana y seda que se usaba para
confeccionar zapatos finos y
ligeros de sefiora.

calesa: carruaje de cuatro

y, mas cominmente, de dos
ruedas, con la caja abierta por
delante, dos o cuatro asientos
y capota de vaqueta.

portezuela: puerta de
carruaje.

flemon: tumor en las encias.
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Para sequir leyendo

Ahora bien, las cerezas crecian mal en la Vaubyessard, el sefior marqués pidio
algunos esquejes a Bovary, se sinti6 obligado a darle las gracias personalmente,
vio a Emma, se dio cuenta de que tenia una bonita cintura y de que no saludaba
como una campesina; de modo que no creyeron en el castillo sobrepasar los
limites de la condescendencia, ni por otra parte cometer una torpeza, invitando
al joven matrimonio.

Un miércoles, a las tres, el sefior y la seniora Bovary salieron en su carricoche
para la Vaubyessard, con un gran baul amarrado detras y una sombrerera que
iba colocada delante del pescante. Charles llevaba ademas una caja entre las
piernas.

Llegaron al anochecer, cuando empezaban a encender los faroles en el parque
para alumbrar a los coches.

Capitulo VIII

La mansion, de construccion moderna, a la italiana, con dos alas salientes
y tres escalinatas, se alzaba en la parte baja de un inmenso prado cubierto de
hierba donde pastaban algunas vacas, entre bosquecillos de grandes arboles
espaciados mientras que macizos de arbustos, rododendros, celindas y bolas
de nieve abombaban sus mantas de verdor desiguales sobre la linea curva del
camino enarenado.

Por debajo de un puente corria un riachuelo; a través de la bruma, se dis-
tinguian unas construcciones cubiertas de paja, esparcidas en la pradera, que
terminaba en suave pendiente en dos lomas cubiertas de bosque y, por detras,
en unos bosquecillos, se alzaban, en dos lineas paralelas, las cocheras y las
cuadras, restos que se conservaban del antiguo castillo demolido.

El carricoche de Charles se paré delante de la escalinata central; aparecie-
ron unos criados; se adelanto el marqués, y, ofreciendo el brazo a la mujer del
médico, la introdujo en el vestibulo.

Estaba pavimentado de losas de marmol, era de techo muy alto, y el ruido
de los pasos, junto con el de las voces, resonaba como en una iglesia. Enfrente
subia una escalera recta, y a la izquierda una galeria que daba al jardin conducia

carambola: lance del juego la sala de billar, desde cuya puerta se oia el ruido de las bolas de marfil al cho-
de billar en el que la bola car en carambola. Cuando lo atravesaba para ir al salon, Emma vio alrededor
arrojada toca a otras dos. de la mesa a unos hombres de aspecto grave, apoyado el mentén sobre altas
corbatas, todos ellos con condecoraciones, y sonriendo en silencio al empujar
el taco de billar. De la oscura madera que revestia las paredes colgaban unos
grandes cuadros con marco dorado que tenian al pie unos nombres escritos en
letras negras. Emma ley¢: “Jean-Antoine d’Andervilliers d'Iberbonville, conde
de la Vaubyessard y barén de la Fresnaye, muerto en la batalla de Coutras, el
20 de octubre de 1587”. Y en otro: “Jean-Antoine-Henry-Guy d’ Andervilliers
de la Vaubyessard, almirante de Francia y caballero de la Orden de San Miguel,
herido en el combate de la Hougue Saint-Vaast, el 29 de mayo de 1692, muerto
en la Vaubyessard el 23 de enero de 1693”. Después, los siguientes apenas se
distinguian porque la luz de las lamparas, proyectada sobre el tapete verde del
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billar, dejaba flotar una sombra en la estancia. Bruniendo los cuadros hori-
zontales, se quebraba contra ellos en finas aristas, segun las resquebrajaduras
del barniz; y de todos aquellos grandes cuadros negros enmarcados en oro se
destacaba, aca y alla, alguna parte mas clara de la pintura, una frente palida,
dos ojos que parecian mirarte, unas pelucas que se extendian sobre el hombro
empolvado de los uniformes rojos, o bien la hebilla de una jarretera en lo alto
de una rolliza pantorrilla.

El marqués abrio la puerta del salon; una de las damas se levanté (la mar-
quesa en persona), fue al encuentro de Emma y le hizo sentarse a su lado en
un canapé, donde empez6 a hablarle amistosamente, como si la conociese
desde hacia mucho tiempo. Era una mujer de unos cuarenta anos, de hermosos
hombros, nariz aguileiia, voz cansina, y que llevaba aquella noche sobre su
pelo castario, una sencilla mantilla de encaje que le caia por detras en triangulo.
A su lado estaba una joven rubia sentada en una silla de respaldo alto; y unos
sefiores, que llevaban una pequena flor en el ojal de su frac, conversaban con
las sefioras alrededor de la chimenea.

A las siete sirvieron la cena. Los hombres, que eran mayoria, pasaron a la
primera mesa, en el vestibulo, y las sefioras a la segunda, en el comedor, con
el marqués y la marquesa.

Al entrar, Emma se sinti6 envuelta en un aire calido, mezcla del perfume
de las flores y de la fina manteleria, del aroma de las viandas y del olor de las
trufas. Las velas de los candelabros elevaban sus llamas sobre las tapas de las
fuentes de plata; los cristales tallados, cubiertos de un vaho mate, reflejaban
unos rayos palidos; a lo largo de la mesa se alineaban ramos de flores, y, en los
platos de anchos bordes, las servilletas, dispuestas en forma de mitra, sostenian
en el hueco de sus dos pliegues cada una un panecillo ovalado. Las patas rojas
de los bogavantes se salian de las fuentes; grandes frutas en cestillas caladas
se escalinaban sobre el musgo; las codornices conservaban sus plumas, olia
a buena comida; y con medias de seda, calzon corto, corbata blanca, chorre-
ras, grave como un juez, el maestresala que pasaba entre los hombros de los
invitados las fuentes con las viandas ya trinchadas, hacia saltar con un golpe
de cuchara el trozo que cada uno escogia. Sobre la gran estufa de porcelana
una estatua de mujer embozada hasta el menton miraba inmovil la sala llena
de gente.

Madame Bovary observo que varias damas no habian puesto los guantes en
su copa’.

Entretanto, en la cabecera de la mesa, solo entre todas estas mujeres, incli-
nado sobre su plato lleno, y con la servilleta atada al cuello como un nifo, un
anciano comia, dejando caer de su boca gotas de salsa. Tenia los ojos enroje-
cidos y llevaba una pequena coleta, atada con un cinta negra. Era el suegro
del marqués, el viejo duque de Laverdiere, el antiguo favorito del conde de

2Fra una sefal. Las mujeres distinguidas solian beber poco. Las que no tomaban vino ponfan
sus guantes en el vaso para indicar que no les sirvieran. Eran guantes de ceremonia, a juego
con el vestido. Se encuentran testimonios literarios de esta costumbre en las novelas francesas
del siglo XIX.

'/
Uni@/{éd 2

bruiir: sacar lustre o brillo.

cansino: que por la lentitud
y pesadez de los movimientos
revela cansancio.

hogavante: tipo de crustaceo
marino, similar a la langosta.

chorrera: guarnicion de encaje
que se pone en la abertura de
la camisola por la parte del
pecho.

vianda: comida que se sirve a
la mesa.

embozado: que tiene el rostro
cubierto por la parte inferior
hasta las narices o los ojos.
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Archivo editorial

augusto: que infunde o
merece gran respeto y
veneracién por su majestad y
excelencia.

acicalar: pulir, adornar,
aderezar a alguien, poniéndole
afeites, peinandolo, etcétera.

meticuloso: excesivamente
puntual, escrupuloso,
concienzudo.

barége: tela de lana ligera

y no cruzada primitivamente
fabricada en Barege (Altos
Pirineos), que sirve para hacer
chales, vestidos, etcétera.

de pitimini: de poca
importancia.

ritornelo: trozo musical antes
o después de un trozo cantado.

miosotis: planta herbacea
con flores azules [lamadas
nomeolvides.

Para sequir leyendo

Artois, en tiempos de las partidas de caza en Vaudreuil, en casa del marqués
de Conflans, y que habia sido, decian, el amante de la reina Maria Antonieta,
entre los seniores de Coigny y de Lauzun. Habia llevado una vida escandalosa,
llena de duelos, de apuestas, de mujeres raptadas, habia derrochado su fortuna
y hecho sufrir a toda su familia. Un criado, detras de su silla, le nombraba en
voz alta, al oido, los platos que él senialaba con el dedo tartamudeando; y sin
cesar los ojos de Emma se volvian automaticamente a este hombre de labios
colgantes, como a algo extraordinario y augusto. {Habia vivido en la Corte y
se habia acostado en lechos de reinas!

Sirvieron champan helado. Emma se estremecié de pies a cabeza al sentir
aquel frio en su boca. Nunca habia visto granadas ni comido pina. El aztcar
en polvo incluso le parecié mas blanco y mas fino que en otros sitios.

Después, las sefioras subieron a sus habitaciones a arreglarse para el baile.

Emma se acicalé con la conciencia meticulosa de una actriz debutante. Se
arreglo el pelo, segun las recomendaciones del peluquero, y se enfundoé en su
vestido de barege, extendido sobre la cama. A Charles le apretaba el pantalon
en el vientre.

—Las trabillas me van a molestar para bailar —dijo.

—Bailar? —replico Emma.

—Si!

—iPero has perdido la cabeza!, se burlarian de ti, mantente en tu puesto.
Ademas, es mas propio de un médico —anadio ella.

Charles se call6. Se paseaba por toda la habitacién esperando que Emma
terminase de vestirse.

La veia por detras, en el espejo, entre dos candelabros. Sus ojos negros pare-
cian mas negros. Sus bandos, suavemente ahuecados hacia las orejas, brillaban
con un destello azul; en su mono temblaba una rosa sobre un tallo movil, con
gotas de agua artificiales en la punta de sus hojas. Llevaba un vestido de azafran
palido, adornado con ramilletes de rosas de pitimini mezcladas con verde.

Charles fue a besarle en el hombro.

—iDéjame! —le dijo ella—. Me arrugas el vestido.

Se oy6 un ritornelo de un violin y los sonidos de una trompa. Ella bajé la
escalera, conteniéndose para no correr.

Habian comenzado las contradanzas. Llegaba la gente. Se empujaban. Emma
se situ6 cerca de la puerta, en una banqueta.

Terminada la contradanza, quedo libre la pista para los grupos de hombres
que charlaban de pie y los servidores de librea que traian grandes bandejas. En
la fila de las mujeres sentadas, los abanicos pintados se agitaban, los ramilletes
de flores medio ocultaban la sonrisa de las caras, y los frascos con tapa de oro
giraban en manos entreabiertas cuyos guantes blancos marcaban la forma de las
unas y apretaban la carne en la muiieca. Los adornos de encajes, los broches de
diamantes, las pulseras de medallén temblaban en los corpinos, relucian en los
pechos, tintineaban en los brazos desnudos. Las cabelleras, bien pegadas en las
frentes y recogidas en la nuca, lucian en coronas, en racimos, o en ramilletes,
miosotis, jazmin, flores de granado, espigas o acianos. Algunas madres, con
mirada cefiuda, tocadas de turbantes rojos, permanecian pacificas en sus asientos.
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A Emma le palpité un poco el corazén cuando, enlazada a su caballero por
la punta de los dedos, fue a ponerse en fila, y espero el ataque del violin para
comenzar. Pero pronto desaparecié la emocion; y balanceandose al ritmo de
la orquesta, se deslizaba hacia delante, con ligeros movimientos del cuello.
Una sonrisa le asomaba a los labios al escuchar ciertos primores del violin,
que tocaba solo, a veces, cuando se callaban los otros instrumentos; se oia el
claro sonido de los luises de oro que se echaban al lado sobre los tapetes de
las mesas; después, todo recomenzaba al mismo tiempo, el cornetin lanzaba
un trompetazo sonoro, los pies volvian a encontrar el compas, las faldas se
ahuecaban, se cogian las manos, se soltaban; los mismos ojos, que se bajaban
ante la pareja de baile, volvian a fijarse en ella.

Algunos hombres, unos quince, de veinticinco a cuarenta anos, que se mo-
vian entre las parejas de baile o charlaban a la entrada de las puertas, se distin-
guian de la muchedumbre por un aire de la familia, cualesquiera que fuesen
sus diferencias de edad, de atuendo o de cara.

Sus trajes, mejor hechos, parecian de un pano mas suave, y sus cabellos
peinados en bucles hacia las sienes, abrillantados por pomadas mas finas.
Tenian la tez de la riqueza, esa tez blanca realzada por la palidez de las porce-
lanas, los reflejos del raso, el barniz de los bellos muebles, y que se mantiene
lozana gracias a un régimen discreto de alimentos exquisitos. Su cuello se
movia holgadamente sobre sus corbatas bajas; sus patillas largas caian sobre
cuellos vueltos; se limpiaban los labios con paiuelos bordados con una gran
inicial y que desprendian un perfume suave. Los que empezaban a envejecer
tenian aspecto juvenil, mientras que las caras de los jovenes ostentaban un
aire de madurez. En sus miradas indiferentes flotaba el sosiego de las pasiones
diariamente satisfechas; y, a través de sus maneras suaves, se manifestaba esa
brutalidad particular que comunica el dominio de las cosas medio faciles, en
las que se ejercita la fuerza y se recrea la vanidad, el manejo de los caballos de
razay el trato con las mujeres perdidas.

A tres pasos de Emma, un caballero de frac azul hablaba de Italia con una
mujer palida que lucia un aderezo de perlas. Ponderaban el grosor de los pi-
lares de San Pedro, Tivoli, el Vesubio, Castellamare y los Cassines, las rosas
de Génova, el Coliseo a la luz de la luna. Emma escuchaba con su otra oreja
una conversacion con muchas palabras que no entendia. Le hacian corro a
un hombre muy joven que la semana anterior habia derrotado a Miss-Arabelle
y @ Romulus y ganado dos mil luises saltando un foso en Inglaterra. Uno se
quejaba de sus jinetes, que engordaban; otro, de las erratas de imprenta que
habian alterado el nombre del animal.

La atmosfera del baile estaba pesada; las lamparas palidecian. La gente refluia
a la sala de billar. Un criado se subi¢ a una silla y rompio dos cristales; al ruido
de los vidrios rotos, Madame Bovary volvi6 la cabeza y percibié en el jardin,
junto a las vidrieras, caras de campesinos que estaban mirando. Entonces acu-
di6 a su memoria el recuerdo de Les Bertaux. Volvio a ver la granja, la charca
cenagosa, a su padre en blusa bajo los manzanos, y se vio a si misma, como
antano, desnatando con su dedo los barretios de leche en la lecheria.

Flaubert, G. (2004). Madame Bovary. En Obras completas. Tomo I. Barcelona: Aguilar.
(Fragmento)

luis: moneda de oro francesa
de 20 francos.

cenagoso: lleno de cieno o
lodo blando.

Responde las siguientes
preguntas en tu cuaderno.

¢ Por qué Emma se
siente tan insatisfecha
de su vida marital?, ;qué
piensas que esperaba
ella de Charles?

Basandote en el frag-
mento leido, ;por qué a
Emma le fasciné tanto
la fiesta en la mansién?

¢ Crees que los conflictos
de la protagonista con
SU esposo se parecen a
los de algunas parejas
de nuestra sociedad?,
ipor qué?
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Unidad

Vocesde
Latinoamerica

En esta unidad...

® Podras leer y trabajar con obras literarias de autores latinoamericanos cuyos temas, espacios y
personajes representan aspectos particulares de nuestra cultura. Estos autores utilizan nuevas
técnicas para dar cuenta del mundo interior de los personajes. En la sequnda parte de la unidad
leerds textos argumentativos que reflexionan sobre la identidad latinoamericana.

En ¢l +exto que leerds a continuacion, ¢l filosofo €
historiador bilgaro Tzvetan Todorov aborda €l problema
de las diferencias entre los seres humanos 4 de como
seres que tienen distintas cutturas y visones de mundo se

celacionan entre si cuando se encuentran. € autor llama El descubrimiento de América

El problema del otro

“problema del ofro” a los conflictos que surgen cudando nos
damos cuenta de que hay personas que tienen una vision Taveton Todoroy
de mundo diferente a la nuestra. Ellos serlan los “otros”,
que pueden ser tanto personds extrangeras, con una lengua
distinta, como integrantes de nuestra misma sociedad. Por
ejemplo, dice Todorov, los hombres serian “otros” para las
mujeres, 4 los ricos serian “otros” para los pobres. Para
tatar este problema Flosofico, €l autor elige €l encuentro
entre los europeos Y los americanos. En dicho encuentro,
los americanos son los “ofros”, desde la perspectiva de los
europeos. Te invitamos a leer y comentar €l texto que s

presenta a continacion.

Responde las preguntas de manera individual.
1. ;Qué sabes del descubrimiento de América y de la forma en que los europeos se relacionaron con los indi-

genas? Escribe tres ideas asociadas con lo anterior. Si lo necesitas, busca informacién en la biblioteca en
textos de Historia.

2. Identifica y sintetiza los dos argumentos que presenta el autor para justificar su eleccion del descubri-
miento de América para tratar el problema del otro.
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Unidad 3

Propésitos de la unidad:

Comprender la fragmentacion de los discursos Escribir colectivamente un Participar en un foro
narrativos y analizar argumentaciones dialécticas articulo editorial sobre un apoyando tu intervencion
con distintos modos de razonamiento. tema de actualidad. con recursos no verbales.

% O QO

descubrimiento de América.

3). El
Todorov, T. 2003) X1 Editores. (Fragmento)

El problema del otro- Meéxico: Siglo

Comenta con tu curso.

3. ;Estan de acuerdo con el autor cuando afirma que “todos somos descendientes directos de Colon”’? Expli-
quen la cita y fundamenten.

4. ;En qué situaciones de sus vidas se podria aplicar la idea del encuentro con el “otro’’? Piensen quién o quié-
nes son los “‘otros” para ustedes, por ejemplo los adultos, y expliquen de qué manera se relacionan con ellos.
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Evaluacion diagndéstica

Esta evaluacion tiene como objetivo comprobar los aprendizajes que son prerrequisitos de la unidad:

® Comprender e interpretar textos narrativos.

® Reconocer tesis y argumentos en un texto escrito.

® Elaborar textos escritos en los que se plantee una opinién con diversos argumentos que la sustenten.
® Producir textos orales coherentes y con un vocabulario variado y preciso.

Lee el siguiente texto y luego contesta en tu cuaderno las preguntas 1 a 6.

1492 Guanahani

Colon

Eduardo Galeano

Cae de rodillas, llora, besa el suelo. Avanza, tambaleandose porque lleva mas de un mes durmiendo
poco o nada, y a golpes de espada derriba unos ramajes.

Después, alza el estandarte. Hincado, ojos al cielo, pronuncia tres veces los nombres de Isabel y Fer-
nando. A su lado, el escribano Rodrigo de Escobedo, hombre de letra lenta, levanta el acta.

Todo pertenece, desde hoy, a esos reyes lejanos: el mar de corales, las arenas, las rocas verdisimas de
musgo, los bosques, los papagayos y estos hombres de piel de laurel que no conocen todavia la ropa, la
culpa ni el dinero y que contemplan, aturdidos, la escena.

Luis de Torres traduce al hebreo las preguntas de Cristobal Colon:

—;Conocéis vosotros el Reino del Gran Kahn'? ;De dénde viene el oro que lleviis colgado de las na-
rices y las orejas?

Los hombres desnudos lo miran, boquiabiertos, y el intérprete prueba suerte con el idioma caldeo,
que algo conoce:

—;Oro? ;Templos? ;Palacios? ;Rey de reyes? ;Oro?

Y luego intenta la lengua arabiga, lo poco que sabe:

—¢Japon? ;China? ;Oro?

El intérprete se disculpa ante Colén en la lengua de Castilla.

Colon maldice en genovés, y arroja al suelo sus cartas credenciales, escritas en latin y dirigidas al Gran
Kahn. Los hombres desnudos asisten a la colera del forastero de pelo rojo y piel cruda, que viste capa de
terciopelo y ropas de mucho lucimiento®.

Pronto se correra la voz por las islas:

—iVengan a ver a los hombres que llegaron del cielo! jTraiganles de comer y de beber!

Galeano, E. (1982). 1492 Guanahani. En Memoria del fuego I. Los nacimientos. Espana: Siglo XXI Editores.

1. En el texto de Eduardo Galeano se representa literariamente la llegada de Colén a América. Segun el
relato, ;qué busca Colén y por qué reacciona con célera?

2. ;Qué consecuencias acarrea la falta de comunicacién entre Col6n y los hombres desnudos? Menciona dos.

3. ;Qué simboliza la ropa en el texto? Considera las siguientes marcas textuales: “*hombres desnudos”, “'ro-
pas de mucho lucimiento”.

4. A partir de las preguntas 2 y 3, caracteriza las visiones de mundo de Colén y de los indigenas.

' Gran Kahn es el tftulo del emperador del reino de Asia, tierra hacia la cual Colén se embarca. Sin embargo, por errores de calculo
y navegacion, Colon llega a América.
2 Lucimiento: esplendor, magnificencia o grandeza.
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5. ;Cual es el tema del texto leido?

|A] El descubrimiento de América.

'B| La personalidad agresiva de Cristébal Coldn.

|C| El primer encuentro de europeos e indigenas americanos.

'D| La ambicidn de los europeos y su afén de conquista.

'E| Las diferencias culturales entre europeos e indigenas americanos.

6. Escribe un texto argumentativo de dos parrafos en el que manifiestes acuerdo o desacuerdo respecto de la
manera en que se representa a Coldn y a los indigenas americanos en el relato leido. Para ello, considera
la siguiente estructura:

() Plantea tu tesis o punto de vista de manera clara en un enunciado.
() Crea dos argumentos distintos para fundamentar la tesis.
® Incluye respaldos para los argumentos.

Si tienes dudas sobre la estructura del texto argumentativo, consulta la pagina 42.

Lee el siguiente texto y luego contesta en tu cuaderno las preguntas 7 a 9.

Notas sobre la inteligencia americana

Alfonso Reyes

La inteligencia americana aporta una facilidad singular, porque nuestra mentalidad, a la vez que tan
arraigada a nuestras tierras como ya lo he dicho, es naturalmente internacionalista. Esto se expli-
ca no solo porgue nuestra América ofrezca condiciones para ser el crisol' de aquella futura “raza
cdsmica” que Vasconcelos ha sofiado, sino también porque hemos tenido que ir a buscar nuestros
instrumentos culturales en los grandes centros europeos, acostumbrandonos asi a manejar las no-
ciones extranjeras como si fueran cosa propia. En tanto que el europeo no ha necesitado asomarse
a América para construir su sistema del mundo, el americano estudia, conoce y practica a Europa
desde la escuela primaria.

Reyes, A. (1991). Notas sobre la inteligencia americana.
En Ultima Tule y otros ensayos. Caracas: Biblioteca Ayacucho. (Fragmento)

7. Escribe la tesis y un argumento sostenido por Alfonso Reyes en el fragmento leido.

8. Interpreta la siguiente cita del texto: “El americano estudia, conoce y practica a Europa desde la escuela
primaria’. Justifica tu interpretacion.

9. ;Estas de acuerdo con lo planteado por el autor sobre América? Conversa con tu compariero sobre el
tema apoyando tu opinién con un argumento. Utiliza tres de las siguientes palabras para dar riqueza
Iéxica a tu opinidn: privacién, crédito, procurar, mosaico, exaltar.

Para mejorar

® Si tienes dificultades para escribir un texto argumentativo, puedes realizar un esquema previo para
sintetizar tu opinion y establecer los argumentos.

'Recipiente que se emplea para fundir alguna materia a temperatura muy elevada.
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Estrategia de comprension lectora.,

Propésito: determinar el
tema de un texto para
mejorar tu comprension
lectora y responder
preguntas que implican su
reconocimiento.

Identificar el tema de un texto

El tema de un texto es el asunto o motivo del que trata. Todo texto tiene un tema
que engloba al resto de los asuntos secundarios o subtemas que aborda. En ocasio-
nes, el autor no lo enuncia de manera expresa, y el lector debe inferirlo. Para inferir
el tema te recomendamos que, luego de leerlo, te formules la siguiente pregunta:
;de qué trata el texto que lei? Contestarla implica un proceso de sintesis global de
la informacion, que da como resultado un sintagma nominal, es decir, una frase que

tiene como nucleo un sustantivo. Por ejemplo: “una visita inoportuna’, “el reencuen-

"on "ou

tro de una familia”, “la argumentacion y sus tipos”, “estructura del discurso”.

La formulacion del tema de un texto ha de ser lo mds concreta y precisa posible,
de modo de recoger con exactitud y sin ningun tipo de ambigledad el asunto
tratado. En la PSU, debes elegir entre cinco alternativas aguella que constituya un
sintagma nominal lo suficientemente amplio como para englobar todo el texto y o
suficientemente delimitado como para no abarcar aspectos que no se tratan en él.

Algunos enunciados de preguntas sobre el tema son:

® Eltema central del texto es..

® Selecciona un titulo adecuado para el fragmento.

® Eltrozo se refiere fundamentalmente a...

®» jQué enunciado sintetiza mejor el contenido del texto?

® ;Cudl de las siguientes opciones sintetiza mejor el tema central del texto anterior?

Observa el siguiente ejemplo:

Palabras clave que hacen referencia a dlgo dificil de comprender

Los hijos de la Malinche

La extrafieza que provoca nuestro hermetismo ha creado la leyenda del mexicano, ser [fEAEELIE Nuestro
recelo provoca el ajeno. Si nuestra cortesia atrae, nuestra [E9%) hiela. Y las inesperadas violencias que
nos desgarran, el esplendor convulso o solemne de nuestras fiestas, el culto a la muerte, el desenfreno de
nuestras alegrias y de nuestros duelos, acaban por [Eeeeaae al extranjero. La sensaciéon que causamos
no es diversa a la que producen los orientales. También ellos, chinos, indostanos o arabes, son (SgETee
e MEESEERED También ellos arrastran en andrajos un pasado todavia vivo. Hay un ((iiEeade) mexicano
como hay un misterio amarillo y uno negro.

=Y MOMQLYYAN | oS hijos de la Malinche JaglF/ laberinto de la soledad.

Meéxico: Cuadernos Americanos. (Fragmento)

El +ttulo entrega indicios sobre €l tema del texto: “Los hijos de (a Malinche” se refiere a un
grupo de personds; “El laberinto de la soledad” transmite la idea de complejidad
El tema central del fragmento es:
una leyenda mexicana.
la misteriosa identidad del mexicano.
la comparacion entre mexicanos y asiaticos.
D] cémo se relacionan mexicanos y extranjeros.

'E| laimportancia de las tradiciones mexicanas.
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Anélisis del texto y de la pregunta

En el ejemplo, la alternativa A corresponde a una frase
del texto que es demasiado amplia y ambigua para co-
rresponder al tema; Cy D presentan temas abordados en

Unidad 3

para constituir el tema. Esto puede fundamentarse con
el primer enunciado del fragmento, en el que se alu-
de al mexicano como “ser insondable”, y con las pala-

el texto, pero que son restringidos y no engloban al resto. bras clave antes indicadas, que comparten la idea de

misterio: insondable, reserva, inesperadas, herméticos,
indescifrables.

La alternativa E propone una idea ausente en el texto,
mientras que B es lo suficientemente amplia y precisa

{COmo responder este tipo de preguntas?

@ El parrafo de cierre: al final del texto se suele re-
tomar el tema o asunto principal para remarcar
una idea o llamar la atencién del receptor sobre
su importancia.

Te proponemos la siguiente estrategia:

1. Luego de la lectura, preguntate: ;de qué se habla
principalmente en el texto? Redacta la respuesta en
forma de sintagma nominal y andtala junto al texto.

(® Las palabras clave: son aquellas que se repiten
a lo largo del texto y que por lo comun aluden
al tema; es Util identificar los mecanismos de co-
rreferencia del texto para identificar las palabras
0 ideas clave.

2. Comprueba que el tema que propusiste es adecua-
do fijdndote en los siguientes elementos:

& Eltitulo: habitualmente hace alusion al tema o, al
menos, a un aspecto del tema.

® Los subtitulos: hay textos que se dividen ensec- 3, Lee cada alternativa y contréstala con tu propues-
ciones de acuerdo con los ternas y subtemas tra- ta. Descarta aquellas que se alejen del tema, las que
tados; cada subtftulo te da pistas sobre el tema. presentan un subtema vy las que sean ambiguas en

() Elprimer parrafo: generalmente, presenta o men- su formulacion.

ciona el tema que se va a desarrollar.

Practica la estrategia

¢ Qué enunciado sintetiza mejor el contenido
del texto?

Al La ciudad y la seguridad.

Lo gue ha convertido a algunas de nuestras ciudades
en las més cadticas e inseguras del mundo no es solo
el nimero de asesinatos o de atracos, sino la angustia
cultural en que vive la mayoria de sus habitantes. Pues
cuando la gente habita un lugar que siente extrafio,
porgue desconoce los objetos vy las personas, cuando
no se reconoce a si misma como de ese lugar, en-
tonces se siente insegura, y esa inseguridad, aun a la
gente mas pacifica, la torna agresiva.

'B| La inseguridad en las ciudades.
'] Los habitantes de las ciudades.
D] Los delitos més comunes en las ciudades.

(E] Las razones de la inseguridad en las
Martin-Barbero, J. (2000). La ciudad: entre medios v ciudades.
miedos. En Rotker, S. (Ed.). Ciudadanias del miedo. Caracas:

Nueva Sociedad. (Fragmento)

Organiza tus aprendizajes

(® ReuUnete con tres companeros. En una cartuling, creen un esquema que muestre los pasos y pistas para inferir el
tema principal de un texto. Agreguen ejemplos con textos de otras asignaturas, como Ciencias e Historia. Peguen
la cartulina en la sala y expongan su trabajo al resto del curso.
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Disfruto leer.,

Propésito: identificar Voces de Latinoamérica

y comprender diversas

técnicas' de fragmentacion En esta seccion, leerds cuentos en los que se observa la fragmentacion del dis-

de los discursos ‘ curso del narrador, lo que se relaciona directamente con la polifonia narrativa

ALl e IOl que conociste en la unidad anterior. £l primer cuento, del escritor argentino Julio

expresiva de la literatura , R . .

. Cortazar, presenta una narracion dividida, que oscila entre dos tiempos. En el

contemporanea. . . o .
segundo, del mexicano Juan Rulfo, la fragmentacion se manifiesta en el discurso
de los personajes, que mezcla el didlogo y las reflexiones internas de estos.

La iglesia de San Juan Bautista, ubicada en Ayacucho, Perd,
es un ejemplo del sincretismo cultural que tuvo lugar
en Latinoamérica luego de la llegada de los europeos. El
sincretismo cultural es la mezcla y fusion de elementos
provenientes de origenes diversos, que se unen para dar
cuenta de una nueva vision de mundo, fruto de la mezcla
de culturas.

©
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Construida en la época colonial, esta iglesia fue levantada
sobre las ruinas del Templo Inca del Sol y de la Luna, uno
de los edificios mds importantes del Imperio incaico. En la
imagen puedes observar distintos tipos de construccion: la
parte inferior de la fotografia muestra los restos del templo
inca que funcionan como entrada a la iglesia construida
sobre él.

Queriendo contribuir a la evangelizacion de los pueblos
colonizados, los espanoles levantaron iglesias catolicas
sobre las ruinas de los templos indigenas. El resultado, sin
embargo, no fue el esperado: en lugar de abandonar su
religion, los pueblos originarios siguieron adorando a sus
dioses con las nuevas formas impuestas por el cristianismo.

A Ruinas del Templo del Sol y de la Luna e iglesia de
San Juan Bautista, Peru.

Prepara la lectura

1. Lee las siguientes definiciones. Durante la lectura puedes volver a consultarlas.

atabal: tambor pequefio que suele tocarse en mazmorra: prision subterranea.

fiestas publicas. tembladeral: terreno pantanoso, abundante

ciénaga: lugar lleno de cieno o pantanoso. en turba, cubierto de césped, y que por su

cloroformar: aplicar el cloroformo para escasa consistencia retiembla cuando se anda
sobre él.

producir la anestesia.
convulso: atacado de convulsiones. ventear: dicho de algunos animales, tomar el

.. : viento con el olfato.
fulguracion: brillo, resplandor.

vivac: campamento que se instala
provisionalmente en un lugar al aire libre para
pasar la noche.

marisma: terreno bajo y pantanoso que
inundan las aguas del mar.

2. Determina qué palabras de las antes definidas forman parte de un campo semantico, es decir, que sus signi-
ficados se relacionan. Seglin ese campo semantico, imagina cémo sera el escenario del cuento que leerasy
describelo en dos lineas.
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Antes de leer

Unidad 3

Comenta con tu compaiiero.

1. ;Alguna vez han sofiado que son otra persona? Describan sus experiencias.

2. Recuerden o investiguen qué fueron las “guerras floridas” y expliquen por qué se les daba ese nombre.

3. :Qué creen que sucede en la mente de una persona cuando se enfrenta a una situacion en que peligra su vida?

Lee atentamente el siguiente cuento y luego desarrolla las actividades.

La noche boca arriba

Julio Cortazar

Y salian en ciertas épocas a cazar enemigos;
le llamaban la guerra florida.

A mitad del largo zaguan del hotel pensé que debia ser tarde, y se apuré a
salir a la calle y sacar la motocicleta del rincon donde el portero de al lado le
permitia guardarla. En la joyeria de la esquina vio que eran las nueve menos
diez; llegaria con tiempo sobrado adonde iba. El sol se filtraba entre los altos
edificios del centro, y él —porque para si mismo, para ir pensando, no tenia
nombre— mont6 en la maquina saboreando el paseo. La moto ronroneaba
entre sus piernas, y un viento fresco le chicoteaba los pantalones.

Dej6 pasar los ministerios (el rosa, el blanco) y la serie de comercios con
brillantes vitrinas de la calle Central. Ahora entraba en la parte mas agrada-
ble del trayecto, el verdadero paseo: una calle larga, bordeada de arboles, con
poco trafico y amplias villas que dejaban venir los jardines hasta las aceras,
apenas demarcadas por setos bajos. Quiza algo distraido, pero corriendo
por la derecha como correspondia, se dejo llevar por la tersura, por la leve
crispacion de ese dia apenas empezado. Tal vez su involuntario relajamien-
to le impidi6 prevenir el accidente. Cuando vio que la mujer parada en la
esquina se lanzaba a la calzada a pesar de las luces verdes, ya era tarde para
las soluciones faciles. Freno con el pie y con la mano, desviandose a la
izquierda; oy6 el grito de la mujer, y junto con el choque perdié la vision.
Fue como dormirse de golpe.

Volvié bruscamente del desmayo. Cuatro o cinco hombres jovenes lo
estaban sacando de debajo de la moto. Sentia gusto a sal y sangre, le dolia
una rodilla, y cuando lo alzaron grito, porque no podia soportar la presion
en el brazo derecho. Voces que no parecian pertenecer a las caras suspen-
didas sobre él, lo alentaban con bromas y seguridades. Su unico alivio fue
oir la confirmacion de que habia estado en su derecho al cruzar la esquina.
Pregunto por la mujer, tratando de dominar la ndusea que le ganaba la gar-
ganta. Mientras lo llevaban boca arriba hasta una farmacia proxima, supo
que la causante del accidente no tenia mas que rasgunos en las piernas.
“Usté la agarré apenas, pero el golpe le hizo saltar la maquina de costado...”.
Opiniones, recuerdos, despacio, éntrenlo de espaldas, asi va bien y alguien
con guardapolvo dandole de beber un trago que lo alivi6 en la penumbra
de una pequena farmacia de barrio.

La ambulancia policial llegé a los cinco minutos, y lo subieron a una ca-
milla blanda donde pudo tenderse a gusto. Con toda lucidez, pero sabiendo

Julio Cortazar
(1914-1984)
VAR il A

Uno de los escritores mds
importantes del siglo XX,
reconocido por su célebre
novela Rayuela, que
revoluciona la narrativa
hispanoamericana de la
época. De padres argentinos,
nacio en Bélgica, donde su
padre se desempefnaba como
diplomatico; vivio gran parte
de su ninezy juventud en
Argentinay luego se radico
en Francia, pais en el que
murio. Junto con autores
como Gabriel Garcla Mérquez,
José Donoso, Carlos Fuentes
y Mario Vargas Llosa, es
una de las figuras centrales
del denominado boom
latinoamericano.
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Disfruto leer.,

que estaba bajo los efectos de un shock terrible, dio
sus sefias al policia que lo acompanaba. El brazo
casi no le dolia; de una cortadura en la ceja go-
teaba sangre por toda la cara. Una o dos veces se
lamio los labios para beberla. Se sentia bien, era
un accidente, mala suerte; unas semanas quieto
y nada mas. El vigilante le dijo que la motocicle-
ta no parecia muy estropeada. “Natural”, dijo él.
“Como que me la ligué encima...”. Los dos rieron
y el vigilante le dio la mano al llegar al hospital
y le deseo buena suerte. Ya la nausea volvia poco
a poco; mientras lo llevaban en una camilla de
ruedas hasta un pabellon del fondo, pasando bajo
arboles llenos de pajaros, cerro los ojos y dese6
estar dormido o cloroformado. Pero lo tuvieron
largo rato en una pieza con olor a hospital, llenan-
do una ficha, quitandole la ropa y vistiéndolo con
una camisa grisicea y dura. Le movian cuidadosa-
mente el brazo, sin que le doliera. Las enfermeras
bromeaban todo el tiempo, y si no hubiera sido por
las contracciones del estomago se habria sentido
muy bien, casi contento.

Lo llevaron a la sala de radio, y veinte minutos

después, con la placa todavia humeda puesta sobre
el pecho como una lapida negra, pasé a la sala de
operaciones. Alguien de blanco, alto y delgado, se
le acerco y se puso a mirar la radiografia. Manos
de mujer le acomodaban la cabeza, sinti6é que lo
pasaban de una camilla a otra. El hombre de blan-
co se le acerco otra vez, sonriendo, con algo que le
brillaba en la mano derecha. Le palme¢ la mejilla
e hizo una sena a alguien parado atras.

Como suenio era curioso porque estaba lleno de
olores y él nunca sonaba olores. Primero un olor a
pantano, ya que a la izquierda de la calzada empe-
zaban las marismas, los tembladerales de donde
no volvia nadie. Pero el olor ces6, y en cambio vino
una fragancia compuesta y oscura como la noche
en que se movia huyendo de los aztecas. Y todo
era tan natural, tenia que huir de los aztecas que
andaban a caza de hombre, y su tinica probabilidad
era la de esconderse en lo mas denso de la selva,
cuidando de no apartarse de la estrecha calzada
que solo ellos, los motecas, conocian.

Lo que mas lo torturaba era el olor, como si aun
en la absoluta aceptacion del suenio algo se rebelara

A Diego Rivera, La gran ciudad de Tenochtitldn, 1945. Palacio Nacional, Ciudad de México. En este mural, Rivera representa la capital del Imperio
azteca antes de la llegada de los espafoles. En la parte superior se aprecia el imponente asentamiento azteca sobre el lago Texcoco.
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contra eso que no era habitual, que hasta entonces no habia participado
del juego. “Huele a guerra”, penso, tocando instintivamente el punal de
piedra atravesado en su cenidor de lana tejida. Un sonido inesperado lo
hizo agacharse y quedar inmévil, temblando. Tener miedo no era extra-
no, en sus suenos abundaba el miedo. Esperd, tapado por las ramas de
un arbusto y la noche sin estrellas. Muy lejos, probablemente del otro
lado del gran lago, debian estar ardiendo fuegos de vivac; un resplandor
rojizo tenifa esa parte del cielo. El sonido no se repitié. Habia sido como
una rama quebrada. Tal vez un animal que escapaba como ¢l del olor
de la guerra. Se enderez6 despacio, venteando. No se oia nada, pero el
miedo seguia alli como el olor, ese incienso dulzén de la guerra florida.
Habia que seguir, llegar al corazon de la selva evitando las ciénagas.
A tientas, agachdndose a cada instante para tocar el suelo mas duro de
la calzada, dio algunos pasos. Hubiera querido echar a correr, pero los
tembladerales palpitaban a su lado. En el sendero en tinieblas, busco el
rumbo. Entonces sinti6é una bocanada horrible del olor que mas temia,
y salto desesperado hacia adelante.«1

—Se va a caer de la cama —dijo el enfermo de la cama de al lado—.
No brinque tanto, amigazo.

Abri6 los ojos y era de tarde, con el sol ya bajo en los ventanales de la
larga sala. Mientras trataba de sonreir a su vecino, se despego casi fisi-
camente de la ultima vision de la pesadilla. El brazo, enyesado, colgaba
de un aparato con pesas y poleas. Sinti6 sed, como si hubiera estado
corriendo kilometros, pero no querian darle mucha agua, apenas para
mojarse los labios y hacer un buche. La fiebre lo iba ganando despacio
y hubiera podido dormirse otra vez, pero saboreaba el placer de que-
darse despierto, entornados los ojos, escuchando el didlogo de los otros
enfermos, respondiendo de cuando en cuando a alguna pregunta. Vio
llegar un carrito blanco que pusieron al lado de su cama, una enfermera
rubia le frot6 con alcohol la cara anterior del muslo y le clavo una gruesa
aguja conectada con un tubo que subia hasta un frasco lleno de liquido
opalino. Un médico joven vino con un aparato de metal y cuero que le
ajusto al brazo sano para verificar alguna cosa. Caia la noche, y la fiebre
lo iba arrastrando blandamente a un estado donde las cosas tenian un
relieve como de gemelos de teatro, eran reales y dulces y a la vez ligera-
mente repugnantes; como estar viendo una pelicula aburrida y pensar
que sin embargo en la calle es peor; y quedarse.

Vino una taza de maravilloso caldo de oro oliendo a puerro, a apio,
a perejil. Un trocito de pan, mas precioso que todo un banquete, se fue
desmigajando poco a poco. El brazo no le dolia nada y solamente en la
ceja, donde lo habian suturado, chirriaba a veces una punzada caliente y
rapida. Cuando los ventanales de enfrente viraron a manchas de un azul
oscuro, penso que no le iba a ser dificil dormirse. Un poco incémodo,
de espaldas, pero al pasarse la lengua por los labios resecos y calientes
sintio el sabor del caldo, y suspir6 de felicidad, abandonandose.

Primero fue una confusion, un atraer hacia si todas las sensaciones por
un instante embotadas o confundidas. Comprendia que estaba corriendo
en plena oscuridad, aunque arriba el cielo cruzado de copas de arboles
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¢ Qué olor sintié el
hombre?, ;por qué salté
desesperado?

hospital

Proviene del latin hospes,
que significa “huésped’,
persona alojada en casa
ajena. Con el tiempo, el
término se transformo
en hospitalia,“lugar

para visitas forasteras’,
para luego derivar en su
forma actual. Las palabras
hospitalidad, hotel y
hospedaje comparten la
raiz de hospital.

Hasta donde se sabe,
la palabra moteca no
corresponde al nombre
de un pueblo que haya
existido en Mesoamérica
o en otro lugar del
continente americano.
Algunos criticos literarios
sefalan que es un
término creado por
Cortazar especialmente
para este relato, y que
podria interpretarse
como una mezcla entre

", i

“motorista”y “azteca”.



Disfruto leer.,

¢.En qué momento del dia
se encuentra el hombre en
el hospital y en el suefio?
¢ Por qué crees que el
protagonista tiene esa
sensacién con respecto al
tiempo?

A‘g calzada

\b Significa, en su primera
acepcion, ‘camino
pavimentado y ancho” En
suU origen se encuentra

la palabra del latin vulgar
calciata, que significaba
‘camino empedrado”.

La palabra calciata

deriva a su vez de calx,
calcis,"piedra caliza” Los
caminos romanos estaban
pavimentados con losas
de piedra pegadas con
una masa de cal.

Archivo cditorial

Piedra de Moctezuma. El ano 1988 se &

descubri¢ esta gran piedra debajo del
edificio del Arzobispado de México,
construido por los espafoles sobre el
destruido centro ceremonial azteca de
Tenochtitlén. Las figuras labradas en la
piedra representan a un personaje victo-
rioso sujetando el pelo del enemigo.

era menos negro que el resto.«2 “La calzada”, pens6. “Me sali de la calzada”.
Sus pies se hundian en un colchén de hojas y barro, y ya no podia dar un
paso sin que las ramas de los arbustos le azotaran el torso y las piernas.
Jadeante, sabiéndose acorralado a pesar de la oscuridad y el silencio, se
agacho para escuchar. Tal vez la calzada estaba cerca, con la primera luz del
dia iba a verla otra vez. Nada podia ayudarlo ahora a encontrarla. La mano
que sin saberlo él aferraba el mango del punal, subié como un escorpion de
los pantanos hasta su cuello, donde colgaba el amuleto protector. Moviendo
apenas los labios musito¢ la plegaria del maiz que trae las lunas felices, y la
suplica a la Muy Alta, a la dispensadora de los bienes motecas. Pero sentia
al mismo tiempo que los tobillos se le estaban hundiendo despacio en el
barro, y la espera en la oscuridad del chaparral desconocido se le hacia
insoportable. La guerra florida habia empezado con la luna y llevaba ya
tres dias y tres noches. Si conseguia refugiarse en lo profundo de la selva,
abandonando la calzada mas alla de la region de las ciénagas, quiza los
guerreros no le siguieran el rastro. Penso en los muchos prisioneros que
ya habrian hecho. Pero la cantidad no contaba, sino el tiempo sagrado. La
caza continuaria hasta que los sacerdotes dieran la senal del regreso. Todo
tenia su numero y su fin, y él estaba dentro del tiempo sagrado, del otro
lado de los cazadores.

Oy6 los gritos y se enderez6 de un salto, punial en mano. Como si el cielo
se incendiara en el horizonte, vio antorchas moviéndose entre las ramas,
muy cerca. El olor a guerra era insoportable, y cuando el primer enemigo
le salt6 al cuello casi sinti¢ placer en hundirle la hoja de piedra en pleno
pecho. Ya lo rodeaban las luces y los gritos alegres. Alcanzo a cortar el aire
una o dos veces, y entonces una soga lo atrapé desde atras.

—Es la fiebre —dijo el de la cama de al lado—. A mi me pasaba igual

cuando me operé del duodeno. Tome aguay va a ver que duerme bien.
Allado de la noche de donde volvia, la penumbra tibia

de la sala le pareci6 deliciosa. Una lampara viole-

ta velaba en lo alto de la pared del fondo como

un ojo protector. Se oia toser, respirar fuerte, a

veces un dialogo en voz baja. Todo era grato y

seguro, sin ese acoso, sin... Pero no queria seguir

pensando en la pesadilla. Habia tantas cosas en

qué entretenerse. Se puso a mirar el yeso del brazo,

las poleas que tan comodamente se lo sostenian en

el aire. Le habian puesto una botella de agua mineral

en la mesa de noche. Bebié del gollete, golosamente.

Distinguia ahora las formas de la sala, las treinta camas, los

armarios con vitrinas. Ya no debia tener tanta fiebre, sentia fresca

la cara. La ceja le dolia apenas, como un recuerdo. Se vio otra vez salien-
do del hotel, sacando la moto. ;Quién hubiera pensado que la cosa iba a
acabar asi? Trataba de fijar el momento del accidente y le dio rabia advertir
que habia ahi como un hueco, un vacio que no alcanzaba a rellenar. Entre
el choque y el momento en que lo habian levantado del suelo, un desmayo
o lo que fuera no le dejaba ver nada. Y al mismo tiempo tenia la sensacion
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de que ese hueco, esa nada, habia durado una eter-
nidad.+3 No, ni siquiera tiempo, mas bien como si
en ese hueco él hubiera pasado a través de algo o
recorrido distancias inmensas. El choque, el golpe
brutal contra el pavimento. De todas maneras, al
salir del pozo negro habia sentido casi un alivio
mientras los hombres lo alzaban del suelo. Con el
dolor del brazo roto, la sangre de la ceja partida,
la contusion en la rodilla; con todo eso, un alivio
al volver al dia y sentirse sostenido y auxiliado. Y
erararo. Le preguntaria alguna vez al médico de la
oficina. Ahora volvia a ganarlo el suetio, a tirarlo
despacio hacia abajo. La almohada era tan blan-
da, y en su garganta afiebrada la frescura del agua
mineral. Quiza pudiera descansar de veras, sin las
malditas pesadillas. La luz violeta de la lampara en
lo alto se iba apagando poco a poco.

Como dormia de espaldas, no lo sorprendié
la posicion en que volvia a reconocerse, pero en
cambio el olor a humedad, a piedra rezumante
de filtraciones, le cerr¢ la garganta y lo obligo a
comprender. Inutil abrir los ojos y mirar en todas
direcciones; lo envolvia una oscuridad absoluta.
Quiso enderezarse y sintio las sogas en las munecas
y los tobillos. Estaba estaqueado en el suelo, en un
piso de lajas helado y humedo. El frio le ganaba la
espalda desnuda, las piernas. Con el mentén busco
torpemente el contacto con su amuleto, y supo
que se lo habian arrancado. Ahora estaba
perdido, ninguna plegaria podia salvarlo del
final. Lejanamente, como filtrandose entre
las piedras del calabozo, oy6 los atabales de
la fiesta. Lo habian traido al teocalli, estaba en
las mazmorras del templo a la espera de su turno.

Oy6 gritar, un grito ronco que rebotaba en las
paredes. Otro grito, acabando en un quejido. Era él
que gritaba en las tinieblas, gritaba porque estaba
vivo, todo su cuerpo se defendia con el grito de
lo que iba a venir, del final inevitable. Pen-

s en sus companeros que llenarian otras
mazmorras, y en los que ascendian ya los
peldanios del sacrificio. Grité de nuevo
sofocadamente, casi no podia abrir la

llustracion que representa un sacrificio azteca. Forma 9
parte del Cddice Magliabecchiano, libro manuscrito
que data del siglo XVI, durante el periodo colonial

en México. En este codice se explican elementos
religiosos de la cultura azteca.

Unidad 3

La palabra teocalli proviene del idioma
nahuatl y significa “casa de Dios". En las culturas

mesoamericanas, un teocalli era un templo
piramidal, lugar sagrado en el que se realizaban,
entre otros rituales, sacrificios humanos en honor a
los dioses.

boca, tenia las mandibulas agarrotadas y a la vez
como si fueran de goma y se abrieran lentamente,
con un esfuerzo interminable. El chirriar de los
cerrojos lo sacudi6 como un latigo. Convulso, re-
torciéndose, lucho por zafarse de las cuerdas que
se le hundian en la carne. Su brazo derecho, el mas
fuerte, tiraba hasta que el dolor se hizo intolerable
y hubo que ceder. Vio abrirse la doble puerta, y
el olor de las antorchas le llegd antes que la luz.
Apenas cenidos con el taparrabos de la ceremonia,
los acolitos de los sacerdotes se le acercaron miran-
dolo con desprecio. Las luces se reflejaban en los
torsos sudados, en el pelo negro lleno de plumas.
Cedieron las sogas, y en su lugar lo aferraron ma-
nos calientes, duras como bronce; se sinti¢ alzado,
siempre boca arriba, tironeado por los cuatro acoli-
tos que lo llevaban por el pasadizo. Los portadores
de antorchas iban adelante, alumbrando vagamen-
te el corredor de paredes mojadas y techo tan bajo
que los acolitos debian agachar la cabeza. Ahora lo
llevaban, lo llevaban, era el final. Boca arriba, a un
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metro del techo de roca viva que por momentos se
iluminaba con un reflejo de antorcha. Cuando en
vez del techo nacieran las estrellas y se alzara frente
a él la escalinata incendiada de gritos y danzas,
seria el fin. El pasadizo no acababa nunca, pero
ya iba a acabar, de repente oleria el aire libre lleno
de estrellas, pero todavia no, andaban llevandolo
sin fin en la penumbra roja, tironeandolo brutal-
mente, y él no queria, pero como impedirlo si le
habian arrancado el amuleto que era su verdadero
corazon, el centro de la vida.

Sali6 de un brinco a la noche del hospital, al
alto cielo raso dulce, a la sombra blanda que lo
rodeaba. Penso que debia haber gritado, pero sus
vecinos dormian callados. En la mesa de noche,
la botella de agua tenia algo de burbuja, de ima-
gen translucida contra la sombra azulada de los
ventanales. Jaded, buscando el alivio de los pul-
mones, el olvido de esas imagenes que seguian
pegadas a sus parpados. Cada vez que cerraba
los ojos las veia formarse instantdneamente, y se
enderezaba aterrado pero gozando a la vez del
saber que ahora estaba despierto, que la vigilia lo
protegia, que pronto iba a amanecer, con el buen
suenio profundo que se tiene a esa hora, sin ima-
genes, sin nada... Le costaba mantener los ojos
abiertos, la modorra era mas fuerte que él. Hizo
un ultimo esfuerzo, con la mano sana esbozé un
gesto hacia la botella de agua; no lleg6 a tomarla,
sus dedos se cerraron en un vacio otra vez negro,
y el pasadizo seguia interminable, roca tras roca,
con subitas fulguraciones rojizas, y él boca arriba
gimi6 apagadamente porque el techo iba a acabar-
se, subia, abriéndose como una boca de sombra,

y los acolitos se enderezaban y de la altura una
luna menguante le cayo en la cara donde los ojos
no querian verla, desesperadamente se cerraban
y abrian buscando pasar al otro lado, descubrir
de nuevo el cielo raso protector de la sala. Y cada
vez que se abrian era la noche y la luna mientras
lo subian por la escalinata, ahora con la cabeza
colgando hacia abajo, y en lo alto estaban las ho-
gueras, las rojas columnas de humo perfumado,
y de golpe vio la piedra roja, brillante de sangre
que chorreaba, y el vaivén de los pies del sacrifi-
cado que arrastraban para tirarlo rodando por las
escalinatas del norte. Con una ultima esperanza
apreto los parpados, gimiendo por despertar.

Durante un segundo crey6 que lo lograria, por-
que otra vez estaba inmovil en la cama, a salvo
del balanceo cabeza abajo. Pero olia la muerte, y
cuando abrio los ojos vio la figura ensangrentada
del sacrificador que venia hacia él con el cuchillo
de piedra en la mano. Alcanzo a cerrar otra vez
los parpados, aunque ahora sabia que no iba a
despertarse, que estaba despierto, que el suefio
maravilloso habia sido el otro, absurdo como to-
dos los suenos; un suetio en el que habia andado
por extranas avenidas de una ciudad asombrosa,
con luces verdes y rojas que ardian sin llama ni
humo, con un enorme insecto de metal que zum-
baba bajo sus piernas. En la mentira infinita de ese
suenio también lo habian alzado del suelo, también
alguien se le habia acercado con un cuchillo en la
mano, a él tendido boca arriba, a él boca arriba con
los ojos cerrados entre las hogueras.

Cortazar, J. (2006). La noche boca arriba. En Casa tomada y otros cuentos. Santiago: Alfaguara.

A Cuchillo de piedra usado por los aztecas en ceremonias religiosas, en las

Wikimedia Commons
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Unidad 3

Después de leer

E ) Actividades de comprension

Responde en tu cuaderno.

L]

Identificar

1. Varias imagenes del texto permiten anticipar su tragico final. Por ejemplo, la lapida negra con la que es
comparada la lamina radiografica. Busca otras dos imagenes como esta en el texto y explica por qué re-
sultan anticipatorias del desenlace.

Inferir

2. ;Qué relacion se establece entre la selva y la ciudad? Para responder, considera las diferentes sensaciones
descritas por el motociclista recorriendo la ciudad y el indio moteca huyendo en la selva.

Sintetizar

3. Busca dos caracteristicas del protagonista que se presenten tanto en su papel de hombre moderno como

de guerrero moteca. Luego, construye un cuadro comparativo como el siguiente:
- N

Caracteristicas del protagonista Como hombre moderno Como indio moteca
. . Describe sus sensaciones de sed, Describe sus sensaciones frente a los
Se mantiene atento a sus sensaciones - .
corporales dolor, etc. Se extrafia de tener roces de ramas de la selva. Se siente
’ suefios con olores. molesto por el olor a guerra.

>4
Interpretar

4. Anota en tu cuaderno todas las alusiones o marcas textuales de la posicién “boca arriba’ en que se en-
cuentra el protagonista. Luego, explica el titulo del cuento, considerando la importancia de la noche.

5. El narrador indica que el protagonista “para si mismo, para ir pensando, no tenia nombre’. ; Por qué
crees que no se explicita el nombre del protagonista?
Evaluar

6. El protagonista no se da cuenta, hasta el final del relato, de cual es el suefio y cudl es la realidad. Conside-
rando lo anterior, ;qué funcion cumple el suefio en la historia leida? y ;qué vision de mundo se desprende
de lo anterior?

~

¢ Qué propdsito tiene el epigrafe? Ten en cuenta que las guerras floridas existieron realmente y relaciona tu
respuesta con el caracter ficticio de la literatura.

@ Actividad de discusion

8. Relinanse en grupos de tres a cuatro integrantes y comenten: ; De qué manera se presenta en el cuento de
Cortazar el encuentro de culturas?, ;como se manifiesta el sincretismo cultural en su relato? Vuelvan a
las paginas 132,133 y 138 para apoyar la discusiéon. Luego, compartan sus respuestas con el curso.

@ Actividad de escritura y vocabulario

9. Escribe un texto literario en que se relate un suefio extrafio que hayas tenido. Escribe un borrador, de entre
cinco y seis parrafos, con los siguientes elementos: presentacién del tema del suefio y de la situacién en
que lo sofaste; descripcidn de las acciones y sentimientos que tuviste durante el suefio, y un final en que
cuentes como te sentiste al despertar. Utiliza tres palabras de la pagina 138. Relee el borrador y asegurate
de que todos los elementos estén presentes. Corrige las oraciones muy largas o confusas.
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Disfruto leer.,

Propsito dentiica La conciencia en fragmentos
y comprender diversas
técnicas de fragmentacion Como has revisado en las unidades anteriores, el contexto social y cultural es de-

de los discursos
narrativos como forma
expresiva de la literatura
contemporanea.

terminante en el desarrollo de la literatura contemporanea. Los autores perciben Ia
realidad como ilégica y desorganizada, lo que se refleja en su quehacer artistico.
Mediante distintas técnicas narrativas, incorporan en sus obras discursos fragmen-
tados, es decir, discursos compuestos por elementos de distinta naturaleza; por
ejemplo: varias perspectivas sobre un hecho (como revisaste en la unidad 2), mezcla
de sueno y realidad, intervencion de los pensamientos de los personajes en la na-
rracion, entre otros. Ahora revisaremos las técnicas relacionadas con los dos ultimos
elementos.

El inconsciente y la lI6gica de los suefos

La literatura del siglo XX estd muy influida por la teorfa del sicoanalisis
de Sigmund Freud y su postulacion del inconsciente. A continuacion, te
presentamos una definicion:

® Inconsciente: conjunto de contenidos mentales que no son ac-
cesibles de manera consciente, es decir, son desconocidos para la
conciencia racional.

Freud propone que es posible conocer dichos contenidos, por
ejemplo, mediante la interpretacion de los suefos. En el suefio
se presentan asociaciones libres, vale decir, relaciones entre
imdgenes o ideas que no pueden ser entendidas o justificadas

racionalmente. La légica de los suefios, entonces, corresponde a la
libre asociacion de hechos, personajes, espacios e ideas, a partir
de las cuales se puede interpretar un sentido que se encuentra
implicito. En “La noche boca arriba’, por ejemplo, pudiste analizar
como el autor juega con la ambigledad del suefo para crear
una narracion que oscila entre dos tiempos, para finalizar de
manera sorpresiva, pues el sueno es la realidad y lo que se

crefa real es un sueno:

Alcanzoé a cerrar otra vez los parpados, aunque
ahora sabfa que no iba a despertarse, que estaba
despierto, que el sueno maravilloso habia sido el
otro, absurdo como todos los suenos. ..

Corriente de la conciencia

Es una técnica narrativa que implica la representacion del discurso

interior de un personaje, cuyo énfasis estd puesto en su intimidad y

que es independiente del narrador. Las caracteristicas de la corriente de
la conciencia son las siguientes:

©
S
=
©
[}
°)
=
=
[
<

(® Se encuentra generalmente en narraciones en que el personaje
se dirige directamente al lector, sin que el narrador intervenga
especificando si el personaje esta hablando o pensando.

A Raoul Hausmann, Tatlin at Home, 1920 (detalle)
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(& Se reproducen los pensamientos y sensaciones del
personaje, a veces sin puntuacion y sin necesaria-
mente centrarse en un tema, pues va intercalando
los pensamientos y sentimientos en el momento en
que aparecen.

® Esun flujo de discurso a ratos cadtico, ilégico e inar-
ticulado, que usa la lengua para representar de la
manera mas fiel posible el curso de los pensamientos
del personaje: sus desplazamientos, los saltos de un
tema a otro, el fluir del tiempo sicoldgico, tal como
un rfo o una corriente de pensamientos.

Te presentamos un ejemplo extraido de la novela Ulises,
del escritor irlandés James Joyce, considerado el princi-
pal representante de esta técnica:

> S porgue anteriormente él jamds habia hecho
algo parecido a pedir su desayuno en la cama
con dos huevos desde el hotel City Arms en que
se le dio por hacerse el enfermo en la cama con
sU vOz quejosa mandandose la parte con esa
vieja bruja de sefiora Riordan que él crefa forrada
eny no nos dejo un cuarto de penique todo en
misas para ella'y su alma la gran avara...

Joyce, J. (2002). Ulises. Argentina: Santiago Rueda Editor.
(Fragmento)

Enumeracion cadtica

Es un tipo especial de enumeracion, que vincula ele-
mentos sin relacion aparente entre si,y frecuentemente
suprime la puntuacion o cualguier tipo de nexo entre
ellos. El lingUista austriaco Leo Spitzer describe la enu-
meracion cadtica Como un recurso que “acerca violenta-
mente unas a otras las cosas mas dispares, lo mas exdtico
y lo mas familiar, lo gigantesco y lo minusculo”. Observa
comMo se utiliza este recurso en el siguiente fragmento
del poema de Pablo Neruda, “Walking around”

hay dentaduras olvidadas en una cafetera,

hay espejos

que debieran haber llorado de verglenza y
espanto,

hay paraguas en todas partes, y venenos, vy
ombligos.

Yo paseo con calma, con 0jos, con zapatos,
con furia, con olvido

Neruda, P. (1988). Walking around. En Antologia
fundamental Santiago: Pehuén. (Fragmento)

Unidad 3

El boom latinoamericano

Con este nombre se conoce un fenémeno editorial que
tuvo lugar entre 1960 y 1970, perfodo durante el cual
se produjo en América y Europa un aumento explosivo
—de ahi la palabra boom— en las ventas de las obras
de un grupo de novelistas latinoamericanos. Aungque
es un concepto polémico, pues no hay acuerdo acerca
de qué escritores forman parte del fendmeno, el boom

facilitd que la literatura latinoamericana fuera conocida

en todo el mundo.

Los autores que se asocian generalmente con este feno-
meno estan influenciados por las innovaciones narrati-
vas que has conocido en esta unidad y en las anteriores.
Junto con esto, los exponentes del boom plasmaron en
sus obras temas relacionados con la complejidad histo-
rica, artistica y polftica de Latinoamérica. Se reconoce
como precursores del boomal cubano Alejo Carpentier,
al mexicano Juan Rulfoy a los argentinos Ernesto Sdbato

y Jorge Luis Borges.

Algunos de los mds conocidos exponentes del boom
Selph

Gabriel Garcia Marquez (colombiano):
Uno de los principales representantes del
“realismo magico”, género que mezcla un
relato realista con elementos magicos y
sobrenaturales. Su obra mas conocida y
representativa es Cien afos de soledad.

Julio Cortazar (argentino):
Mundialmente conocido por su libro
Rayuela, se caracteriza por el caracter

experimental de su obra, influida por las
vanguardias europeas.

Mario Vargas Llosa (peruano): Su creacion
tiene un estilo polifonico y presenta una
vision irénica de la realidad. Una de sus
obras mas importantes es Conversacion en
La Catedral.

José Donoso (chileno): Reconocido por
su novela El obsceno pdjaro de la noche, se
caracteriza por la variedad de estilos y
experimentacion literaria en su obra.
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Aplica lo aprendido .,

Antes de leer

Comenta con tu compaiero.
1. ;Creen que la venganza puede ser considerada una forma de justicia?, ;por qué?

2. Observen las palabras de vocabulario destacadas en el texto; ;qué caracteristica de la obra de Rulfo se
puede inferir de ellas?

Lee silenciosamente el siguiente texto y luego desarrolla las actividades.

El hombre

Juan Rulfo

Los pies del hombre se hundieron en la arena, dejando una huella sin
Juan Rulfo forma, como si fuera la pezuna de algtin animal. Treparon sobre las piedras,
M/_ engarruiiandose al sentir la inclinacién de la subida, luego caminaron hacia

Escritor mexicano arriba, buscando el horizonte.
mundialmente conocido por “Pies planos —dijo el que lo seguia—. Y un dedo de menos. Le falta el

su novela Pedro Péramo. La dedo gordo en el pie izquierdo. No abundan fulanos con estas senas. Asi
obra de Rulfo se ambienta P
que sera facil”.

en escenarios mexicanos y

desarrolla conflictos propios La vereda subia, entre yerbas, llena de espinas y de malas mujeres'. Pare-

(Ejﬁ 'Sau Séigia(fe?géugfggfa' cia un C/amin’o de hormiga§ de tan angost(?. quia si@ rodegs hacia} el gielo.

retrato escenas y personajes o€ perdia alla y luego volvia a aparecer mas lejos, bajo un cielo mas lejano.

propios de la ruralidad Los pies siguieron la vereda, sin desviarse. El hombre caminé apoyandose

mexicana. en los callos de sus talones, raspando las piedras con las uias de sus pies,

rasgunandose los brazos, deteniéndose en cada horizonte para medir su fin:

“No el mio, sino el de é1”, dijo. Y volvio la cabeza para ver quién habia hablado.

Ni una gota de aire, solo el eco de su ruido entre las ramas rotas. Desva-

necido a fuerza de ir a tientas, calculando sus pasos, aguantando hasta la

respiracion: “Voy a lo que voy”, volvié a decir. Y supo que era él el que hablaba.

engarruiar: arrugar, encoger. “Subié por aqui, rastrilleando el monte —dijo el que lo perseguia—.

tronchar: partir o romper Corto las ramas con un machete. Se conoce que lo arrastraba el ansia. Y el
con violencia cualquier cosa ansia deja huellas siempre. Eso lo perdera”.

de forma parecida a la de un Comenzo a perder el animo cuando las horas se alargaron y detras de

tronco o tallo. un horizonte estaba otro y el cerro por donde subia no terminaba. Saco el

machete y corto las ramas duras como raices y tronché la yerba desde la
raiz. Masco un gargajo mugroso y lo arrojo a la tierra con coraje. Se chupo
los dientes y volvié a escupir. El cielo estaba tranquilo alld arriba, quieto,
trasluciendo sus nubes entre la silueta de los palos guajes?, sin hojas. No era
tiempo de hojas. Era ese tiempo seco y rofioso de espinas y de espigas secas
¢A quién pertenecera la y silvestres. Golpeaba con ansia los matojos con el machete: “Se amellard’
voz que fmite lacoracion en  con este trabajillo, mds te vale dejar en paz las cosas”.1
cursivas: Oyo alla atras su propia voz.

"Mala mujer: arbusto pequefio con espinas urticantes, semejante a la ortiga.

2Palo guaje: especie de acacia.

3 Amellar: hacer mella, rotura o hendidura en el filo de un arma o herramienta, por un golpe
O por otra causa.
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“Lo senal6 su propio coraje —dijo el perseguidor—. El ha dicho quién
es, ahora solo falta saber donde esta. Terminaré de subir por donde subio,
después bajaré por donde bajo, rastreandolo hasta cansarlo. Y donde yo me
detenga alli estara. Se arrodillard y me pedira perdén. Y yo le dejaré ir un
balazo en la nuca... Eso sucedera cuando yo te encuentre”.

Llego al final. Solo el puro cielo, cenizo, medio quemado por la nublazon
de la noche. La tierra se habia caido para el otro lado. Mir¢ la casa enfrente
de él, de la que salia el ultimo humo del rescoldo. Se enterro en la tierra
blanda, recién removida. Toc6 la puerta sin querer, con el mango del ma-
chete. Un perro lleg6 y le lamio las rodillas, otro mas corrié a su alrededor
moviendo la cola. Entonces empujoé la puerta solo cerrada a la noche.

El que lo perseguia dijo: “Hizo un buen trabajo. Ni siquiera los desper-
t6. Debio llegar a eso de la una, cuando el suefio es mas pesado; cuando
comienzan los suenos; después del ‘Descansen en paz’, cuando se suelta
la vida en manos de la noche y cuando el cansancio del cuerpo raspa las
cuerdas de la desconfianza y las rompe”.

“No debi matarlos a todos —dijo el hombre—. Al menos no a todos”. Eso
fue lo que dijo.

La madrugada estaba gris, llena de aire frio. Bajo hacia el otro lado, res-
balandose por el zacatal. Solté el machete que llevaba todavia apretado en
la mano cuando el frio le entumecio las manos. Lo dejo alli. Lo vio brillar
como un pedazo de culebra sin vida, entre las espigas secas.=2

El hombre bajé buscando el rio, abriendo una nueva brecha entre el
monte.

Muy abajo el rio corre mullendo sus aguas entre sabinos florecidos;
meciendo su espesa corriente en silencio. Camina y da vueltas sobre si
mismo. Va y viene como una serpentina enroscada sobre la tierra verde.
No hace ruido. Uno podria dormir alli, junto a él, y alguien oiria la res-
piracion de uno, pero no la del rio. La yedra baja desde los altos sabinos
y se hunde en el agua, junta sus manos y forma telaranas que el rio no
deshace en ningun tiempo.

El hombre encontro la linea del rio por el color amarillo de los sabinos.
No lo oia. Solo lo veia retorcerse bajo las sombras. Vio venir las chachalacas®.
La tarde anterior se habian ido siguiendo el sol, volando en parvadas detras
de la luz. Ahora el sol estaba por salir y ellas regresaban de nuevo.

4Ave similar al gallo que habita en Méxicoy que se caracteriza por ser bulliciosa. En México
se usa también la palabra chachalaca para referirse a una persona que habla en demasfa.

Unidad 3

¢ Por qué se describira el
machete como “‘un pedazo
de culebra sin vida’'?

rescoldo: brasa menuda
resguardada por la ceniza.

zacatal: pastizal.

mullir: esponjar algo para que
esté blando y suave.

sahino: arbol de madera
semejante a la del ciprés. Por
su elegancia, se cultiva como
planta de jardin.

parvada: bandada de aves.

Paisaje de Jalisco, México, regién de

origen de Juan Rulfo. En el cuento “El

hombre” podemos observar el vinculo
W entraiable del autor con este lugar.



Disfruto leer.,

Ofrenda en un cementerio mexicano,
en el Dia de Muertos. En México, el

color de la muerte es el amarillo.

¢A quiénes pide perdon el
hombre?, ;por qué?
¢ Qué peso lleva el hombre?

:Sabe José Alcancia que
no maté a quien queria
matar?

correoso: flexible y elastico.
enredijo: enredo, marafa.

tentalear: tentar repetidas

veces, reconocer a tientas algo.

Usado mas en México.

hornear: dar vuelta, revolver,
torcer o ladear.

atolladero: estorbo u
obstaculo que impide la
continuacion de un proyecto,
de una empresa, de una
pretension, etcétera.

estertor: respiracion ronca o
silbante, propia de la agonia y
del coma.

A C) graznar

‘&)) ?iene su origen en la
palabra del latin vulgar
gracinare, que hacia
referencia al grito, sonido
0 canto de un pajaro
llamado graculus, hoy
conocido como grajo.

Se persigno hasta tres veces. “Disctilpenme”, les dijo. Y comenzé su tarea.
Cuando llego al tercero, le salian chorretes de lagrimas. O tal vez era sudor.
Cuesta trabajo matar. El cuero es correoso. Se defiende aunque se haga a la
resignacion. Y el machete estaba mellado: “Ustedes me han de perdonar”,
volvio a decirles.«3

“Se sent¢ en la arena de la playa —eso dijo el que lo perseguia—. Se senté
aqui y no se movio por un largo rato. Esperé a que despejaran las nubes.
Pero el sol no sali6 ese dia, ni al siguiente. Me acuerdo. Fue el domingo aquel
en que se me muri6 el recién nacido y fuimos a enterrarlo. No teniamos
tristeza, solo tengo memoria de que el cielo estaba gris y de que las flores que
llevamos estaban destenidas y marchitas como si sintieran la falta del sol”.

“El hombre ese se quedé aqui, esperando. Alli estaban sus huellas: el
nido que hizo junto a los matorrales; el calor de su cuerpo abriendo un
pozo en la tierra himeda”. “No debi haberme salido de la vereda —penso el
hombre—. Por alla ya hubiera llegado. Pero es peligroso caminar por donde
todos caminan, sobre todo llevando este peso que yo llevo. Este peso se ha de ver
por cualquier ojo que me mire; se ha de ver como si fuera una hinchazon rara.
Yo ast lo siento. Cuando senti que me habia cortado un dedo, la gente lo vio y yo
no, hasta después. Asi ahora, aunque no quiera, tengo que tener alguna senal.
Ast lo siento, por el peso, o tal vez el esfuerzo me canso”. Luego anadio: “No
debi matarlos a todos; me hubiera conformado con el que tenia que matar; pero
estaba oscuro y los bultos eran iguales... Después de todo, asi de a muchos les
costard menos el entierro”.«4

“Te cansaras primero que yo. Llegaré a donde quieres llegar antes que tu
estés alli —dijo el que iba detras de él—. Me sé de memoria tus intenciones,
quién eres y de donde eres y adonde vas. Llegaré antes de que tu llegues”.

“Este no es el lugar —dijo el hombre al ver el rio—. Lo cruzaré aqui y luego
mds alld y quizd salga a la misma orilla. Tengo que estar al otro lado, donde no
me conocen, donde nunca he estado y nadie sabe de mi; luego caminaré derecho,
hasta llegar. De alli nadie me sacard nunca”.

Pasaron mas parvadas de chachalacas, graznando con gritos que ensor-
decian.

“Caminaré mds abajo. Aqui el rio se hace un enredijo y puede devolverme a
donde no quiero regresar”.

“Nadie te hara dano nunca, hijo. Estoy aqui para protegerte. Por eso naci
antes que tu y mis huesos se endurecieron primero que los tuyos”.
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Oia su voz, su propia voz, saliendo despacio
de su boca. La sentia sonar como una cosa falsa
y sin sentido.

:Por qué habria dicho aquello? Ahora su hijo se
estaria burlando de él. O tal vez no. “Tal vez esté
lleno de rencor conmigo por haberlo dejado solo
en nuestra tltima hora. Porque era también la mia;
era inicamente la mia. El vino por mi. No los bus-
caba a ustedes, simplemente era yo el final de su
viaje, la cara que él soniaba ver muerta, restregada
contra el lodo, pateada y pisoteada hasta la desfi-
guracion. Igual que lo que yo hice con su hermano;
pero lo hice cara a cara, José Alcancia, frente a él
y frente a ti y ti nomas llorabas y temblabas de
miedo. Desde entonces supe quién eras y como
vendrias a buscarme. Te esperé un mes, despierto
de dia y de noche, sabiendo que llegarias a rastras,
escondido como una mala vibora. Y llegaste tarde.
Y yo también llegué tarde. Llegué detras de ti. Me
entretuvo el entierro del recién nacido. Ahora en-
tiendo. Ahora entiendo por qué se me marchitaron
las flores en la mano”.

“No debi matarlos a todos —iba pensando el hom-
bre—. No valia la pena echarme ese tercio tan pesado
en mi espalda. Los muertos pesan mds que los vivos;
lo aplastan a uno. Debia de haberlos tentaleado de
uno por uno hasta dar con él; lo hubiera conocido por
el bigote; aunque estaba oscuro hubiera sabido donde
pegarle antes que se levantara... Después de todo, ast
estuvo mejor. Nadie los llorard y yo viviré en paz. La
cosa es encontrar el paso para irme de aqui antes que
me agarre la noche”.«5

El hombre entré a la angostura del rio por la
tarde. El sol no habia salido en todo el dia, pero la
luz se habia borneado, volteando las sombras; por
eso supo que era después del mediodia.

“Estas atrapado —dijo el que iba detras de él y
que ahora estaba sentado a la orilla del rio—. Te
has metido en un atolladero. Primero haciendo
tu fechoria y ahora yendo hacia los cajones, hacia
tu propio cajon. No tiene caso que te siga hasta
alla. Tendras que regresar en cuanto te veas enca-
nonado. Te esperaré aqui. Aprovecharé el tiempo
para medir la punteria, para saber dénde te voy a
colocar la bala. Tengo paciencia y ti no la tienes,
asi que esa es mi ventaja. Tengo mi corazon que
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resbala y da vueltas en su propia sangre, y el tuyo
esta desbaratado, revenido y lleno de pudricion.
Esa es también mi ventaja. Mafana estaras muerto
o tal vez pasado manana o dentro de ocho dias. No
importa el tiempo. Tengo paciencia”.

El hombre vio que el rio se encajonaba entre al-
tas paredes y se detuvo. “Tendré que regresar”, dijo.

El rio en estos lugares es ancho y hondo y no
tropieza con ninguna piedra. Se resbala en su cauce
como de aceite espeso y sucio. Y de vez en cuando
se traga alguna rana en sus remolinos, sorbiéndola
sin que se oiga ningun quejido.

“Hijo —dijo el que estaba sentado esperando—:
no tiene caso que te diga que el que te mato esta
muerto desde ahora. jAcaso yo ganaré algo con
eso? La cosa es que yo no estuve contigo. ;De qué
sirve explicar nada? No estaba contigo. Eso es
todo. Ni con ella. Ni con él. No estaba con nadie;
porque el recién nacido no me dejé ninguna senal
de recuerdo”.

El hombre recorrio un largo tramo rio arriba. En
la cabeza le rebotaban burbujas de sangre. “Crei que
el primero iba a despertar a los demds con su estertor,
por eso me di prisa”. “Disctlpenme la apuracion”,
les dijo. Y después sintié que el gorgoreo aquel
era igual al ronquido de la gente dormida; por eso
se puso tan en calma cuando sali6 a la noche de
afuera, al frio de aquella noche nublada.

W Chachalaca en la Reserva de la Biosfera Chamela Cuixmala, México.

Wikimedia Commons
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¢ Qué cambio se produce en
la narracion?

:Qué actitud tiene el borre-
guero frente al licenciado?

maliciar: recelar, sospechar,
presumir algo con malicia.

orear: dar aire para que se
seque o se le quite la humedad
a algo.

enjaretar: hacer deprisa
ciertas cosas.

zangolotear: mover continua
y violentamente algo.

horrego: cordero de uno a dos
anos.

ajolote: renacuajo, larva de
la rana.

hobachén: dicho de una
persona que, teniendo muchas
carnes, es de poca energia
para el trabajo.

trasijado: dicho de una
persona que esta muy flaca.

tatemar: asar, tostar.
ruilir: agujerear.

platicar: conversar.

El sistema judicial
mexicano

Es actualmente uno de
los més deficientes del
mundo, segun el Indice
de Estado de Derecho
2011 de World Justice
Project. México, segun
dicha organizacion,
presenta fallas en los
sistemas de investigacion
y en el proceso judicial,
discriminacion de los
grupos vulnerables
y, principalmente,
corrupcion de los cuerpos
policiales.

Parecia venir huyendo. Traia una porcion de lodo en las zancas, que ya
ni se sabia cual era el color de sus pantalones.

Lo vi desde que se zambull6 en el rio. Apechugo el cuerpo y luego se
dejo ir corriente abajo, sin manotear, como si caminara pisando en el fondo.
Después rebaso la orilla y puso sus trapos a secar. Lo vi que temblaba de
frio. Hacia aire y estaba nublado.

Me estuve asomando desde el boquete de la cerca donde me tenia el
patron al encargo de sus borregos. Volvia y miraba a aquel hombre sin que
él se maliciara que alguien lo estaba espiando.

Se apalanco en sus brazos y se estuvo estirando y aflojando su humanidad,
dejando orear el cuerpo para que se secara. Luego se enjareto la camisa y
los pantalones agujerados. Vi que no traia machete ni ningtin arma. Solo la
pura funda que le colgaba de la cintura, huérfana.-6

Miré6 y remir¢ para todos lados y se fue. Y ya iba yo a enderezarme para
arriar mis borregos, cuando lo volvi a ver con la misma traza de desorientado.

Se metio6 otra vez al rio, en el brazo de en medio, de regreso.

“sQué traird este hombre?”, me pregunté.

Y nada. Se ech¢ de vuelta al rio y la corriente se solté zangoloteandolo
como un reguilete, y hasta por poco se ahoga. Dio muchos manotazos y
por fin no pudo pasar y sali¢ alla abajo, echando buches de agua hasta
desentriparse.

Volvié a hacer la operacién de secarse en pelota y luego arrendo rio arriba
por el rumbo de donde habia venido.

Que me lo dieran ahorita. De saber lo que habia hecho lo hubiera apa-
churrado a pedradas y ni siquiera me entraria el remordimiento.

Ya lo decia yo que era un juilén’. Con solo verle la cara. Pero no soy
adivino, senor licenciado. Solo soy un cuidador de borregos y hasta si
usted quiere algo miedoso cuando da la ocasion. Aunque, como usted
dice, lo pude muy bien agarrar desprevenido y una pedrada bien dada en
la cabeza lo hubiera dejado alli tieso. Usted ni quien se lo quite que tiene
toda la razén.7

Eso que me cuenta de todas las muertes que debia y que acababa de
efectuar, no me lo perdono. Me gusta matar matones, créame usted. No
es la costumbre; pero se ha de sentir sabroso ayudarle a Dios a acabar con
esos hijos del mal.

La cosa es que no todo quedo alli. Lo vi venir de nueva cuenta al dia
siguiente. Pero yo todavia no sabia nada. {De haberlo sabido!

Lo vi venir mas flaco que el dia antes, con los huesos afuerita del pellejo,
con la camisa rasgada. No crei que fuera él, asi estaba de desconocido.

Lo conoci por el arrastre de sus ojos: medio duros, como que lastimaban.
Lo vi beber agua y luego hacer buches como quien esta enjuagandose la
boca; pero lo que pasaba era que se habia tragado un buen puiio de ajolo-
te, porque el charco donde se puso a sorber era bajito y estaba plagado de
ajolotes. Debia de tener hambre.

5Palabra utilizada en México para referirse a alguien que se escapa de sus obligaciones, por
conveniencia o cobardfa.
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Le vi los ojos, que eran dos agujeros oscuros
como de cueva. Se me arrimoé y me dijo: “;Son tuyas
esas borregas?” Y yo le dije que no. “Son de quien
las pario”, eso le dije.

No le hizo gracia la cosa. Ni siquiera pel6 el dien-
te®. Se pegd a la mas hobachona de mis borregas y
con sus manos como tenazas le agarré por las patas
y le sorbi¢ el pezon. Hasta acé se oian los balidos
del animal; pero él no la soltaba, seguia chupe y
chupe hasta que se hasti6 de mamar. Con decirle
que tuve que echarle criolina’ en las ubres para que
se le desinflamaran y no se le fueran a infectar los
mordiscos que el hombre les habia dado.

:Dice usted que mato a todita la familia de los
Urquidi? De haberlo sabido lo atajo a puros lefiazos.

Pero uno es ignorante. Uno vive remontado en el
cerro, sin mds trato que los borregos, y los borregos
no saben de chismes.

Y al otro dia se volvio a aparecer. Al llegar yo,
lleg6 €él. Y hasta entramos en amistad.

Me conté que no era de por aqui, que era de un
lugar muy lejos; pero que no podia andar ya porque
le fallaban las piernas: “Camino y camino y no ando
nada. Se me doblan las piernas de la debilidad. Y
mi tierra esta lejos, mas alla de aquellos cerros”. Me
contd que se habia pasado dos dias sin comer mas
que puros yerbajos. Eso me dijo.

:Dice usted que ni piedad le entré cuando mato
a los familiares de los Urquidi? De haberlo sabido
se habria quedado en juicio y con la boca abierta
mientras estaba bebiéndose la leche de mis borregas.

Pero no parecia malo. Me contaba de su mujer y
de sus chamacos. Y de lo lejos que estaban de él. Se
sorbia los mocos al acordarse de ellos.

Y estaba reflaco, como trasijado. Todavia ayer se
comi6 un pedazo de animal que se habia muerto
del relampago. Parte amanecié comida de seguro
por las hormigas arrieras y la parte que quedo él la
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tatemo en las brasas que yo prendia para calentar-
me las tortillas y le dio fin. Runo los huesos hasta
dejarlos pelones.

“El animalito muri6 de enfermedad”, le dije yo.

Pero como si ni me oyera. Se lo tragé enterito.
Tenia hambre.

Pero dice usted que acabo con la vida de esa gen-
te. De haberlo sabido. Lo que es ser ignorante y
confiado. Yo no soy mas que un borreguero y de ahi
en mas no sé nada. jCon decirle que se comia mis
mismas tortillas y que las embarraba en mi mismo
plato!

:De modo que ora que vengo a decirle lo que sé,
yo salgo encubridor? Pos ahora si. ;Y dice usted
que me va a meter en la carcel por esconder a ese
individuo? Ni que yo fuera el que mato a la familia
esa. Yo solo vengo a decirle que alli en un charco del
rio esta un difunto. Y usted me alega que de cuando
y como es y de qué modo es ese difunto. Y ora que
yo se lo digo, salgo encubridor. Pos ahora si.

Créame usted, senor licenciado, que de haber sa-
bido quién era aquel hombre no me hubiera faltado
el modo de hacerlo perdedizo. ;Pero yo qué sabia?
Yo no soy adivino. El solo me pedia de comer y me
platicaba de sus muchachos, chorreando lagrimas.

Y ahora se ha muerto. Yo crei que habia puesto
a secar sus trapos entre las piedras del rio; pero era
él, enterito, el que estaba alli boca abajo, con la
cara metida en el agua. Primero crei que se habia
doblado al empinarse sobre el rio y no habia podido
ya enderezar la cabeza y que luego se habia puesto
a resollar agua, hasta que le vi la sangre coagulada
que le salia por la boca y la nuca repleta de agujeros
como si lo hubieran taladrado.

Yo no voy a averiguar eso. Solo vengo a decirle lo
que paso, sin quitar ni poner nada. Soy borreguero
y no sé de otras cosas.

Rulfo, J. (1988). El hombre. En FEl llano en llamas. Madrid: Aguilar.

Ojuelos de Jalisco, pueblo en el estado de Jalisco, México
v

6“Pelar el diente” es una locucion verbal usada coloquialmente en América Central para referirse a una persona que sonrie con

intencién de adulary halagar a alguien, o por coqueteria.
’Criolina es la marca comercial de un desinfectante.

Wikimedia Commons



Disfruto leer.,

Después de leer

ﬁ%' Actividades de comprension

Responde en tu cuaderno.
Identificar

1. En el cuento hay multiples voces que dan a
conocer la historia. Identifica cuales son esas
voces y marca en el texto, con colores distintos,
las intervenciones de cada una.

Inferir

2. Considerando que el hombre no sabia de la
existencia de su perseguidor, ;por qué no logré
escapar? Incorpora en tu respuesta los pen-
samientos del hombre y el papel que juega la
naturaleza en el relato.

Sintetizar

3. El cuento de Rulfo se construye sobre la base
de saltos y elipsis temporales. En tu cuaderno,
reconstruye el relato de manera cronoldgica.

Interpretar

4. ; Por qué el cuento comenzara refiriéndose a
los pies del hombre? Fundamenta.

5. ;Qué concepcidn de la justicia se infiere del
cuento? Fundamenta considerando la situacioén
de venganza que gatilla la historia, la compare-
cencia del borreguero ante el licenciado y el Dato

clave de la pagina 152.

6. Al perseguidor de Alcancia se le marchitan las
flores en la mano como premonicion de la muerte
de su familia. Describe la relacion que este y Al-
cancia tienen con la naturaleza. Explica por qué
esta relacion es tan diferente.

Evaluar

7. El narrador es omnisciente al inicio del relato y
luego muestra un conocimiento relativo de los
hechos. ¢ Por qué el texto estara construido de
ese modo?, ;qué efecto produce en el lector?

Aplica los contenidos

8. Identifica dos fragmentos del cuento en que se
presente el recurso de la corriente de la con-
ciencia. Explica cémo funciona este recurso en
cada uno.
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9. Identifica qué temas y conflictos propios de
Latinoamérica se presentan en “EI hombre”.
Menciona dos, justifica con citas textualesy,
a partir de dichos elementos, explica por qué
Rulfo es considerado precursor del boom.

@ Actividad de discusion

10. Rednete con tres comparieros y discutan la
siguiente cita. Luego, escriban en sus cuadernos
su propia definicién de la violencia en la socie-
dad moderna.

Todos los personajes —Alcancia, Urquidi
y el borreguero— estan enfrentados a la vio-
lencia. En la primera parte, gravita la muerte
en ambos personajes, ambos son victimas y
victimarios, ambos se han enfrentado a la
muerte de sus parientes y la han asumido
como venganza. (...) Esto podria excluir al
borreguero, sin embargo, él también vive en
la violencia. Ha sido acusado y como tal es
victima del sistema judicial ante el cual esta
prestando declaracion.
Garcia Céspedes, N. (2003-2004).

Una lectura de “El hombre” de Juan Rulfo.
Documentos lingtiisticos y literarios, 26-27, pp. 13-16.

@ Actividad de escritura y vocabulario

11. Muchos especialistas consideran que la lite-
ratura contemporanea latinoamericana es un
vehiculo de expresién de la cultura de la region.
Escribe un breve texto en el que argumentes a
favor del uso de palabras propias de México
y América Central en el cuento “EIl hombre”,
considerando también la forma de hablar del
borreguero. Explica el uso de tres términos pro-
pios de la cultura mexicana en el cuento.



En SINTESIS

Unidad 3

Para finalizar la seccion Disfruto leer, te invitamos a revisar el propdsito que se enuncié al comienzo:

Propésito: identificar y comprender diversas técnicas de fragmentacion de los discursos narrativos como
forma expresiva de la literatura contemporanea.

Reflexiona
Responde en tu cuaderno.

1. ;Con qué propdsito crees que autores latinoamericanos como Cortazar y Rulfo utilizan nuevas técnicas lite-
rarias en sus obras? Piensa en como se relacionan esas técnicas con el objetivo de representar la identidad

latinoamericana.

2. ;Consideras que las nuevas tecnologfas contribuyen a lafragmentacidn de las relaciones sociales? Fundamenta.

3. jTe parece que mediante técnicas como la légica de los suefios, la corriente de la conciencia o la enume-
racion cadtica se logra representar de manera mas precisa las caracteristicas sicologicas de los personajes?
Fundamenta con ejemplos de los cuentos lefdos.

Comparte

Trabaja con tu companero de banco.

1. Reflexionen, a partir de las lecturas y contenidos revisados hasta el momento, sobre la siguiente afirmacion:
"Las nuevas técnicas narrativas de la literatura contemporanea presentan una vision negativa y caotica
de la realidad”. Creen un argumento a favor y uno en contra de dicha afirmacion. Pueden buscar mds
datos sobre la literatura contemporanea universal y espafola en los sitios web www.educarchile.cl y

www.rinconcastellano.com.

2. Construyan un cuadro comparativo entre los cuentos de Cortazar y Rulfo. Incluyan los siguientes elementos:
visién de mundo, importancia de la naturaleza, representacion del tiempo, innovaciones narrativas. Luego,
comenten: ;Qué aspectos de la obra de Rulfo pueden verse reflejados en el cuento de Cortazar?

Recomendados

Te invitamos a que busques y leas los textos que te recomendamos a continuacion. Mediante su lectura podrds
descubrir como se utilizan las técnicas de la narrativa contemporanea en otros géneros literarios.

Residencia en
la Tierra,
Pablo Neruda
(chileno)

Poemario
publicado
originalmente
en tres partes, entre 1933 y
1947. Con ¢l, Neruda deja atras
su etapa juvenil, integrando
temas metafisicos y técnicas
surrealistas. Es considerada por la
critica literaria como su obra mas
importante.

La ciudad y los
perros,

Mario Vargas Llosa
(peruano)

Novela precursora

del llamado nuevo

realismo de la
literatura hispanoamericana, y un
clasico del boom latinoamericano.
Relata la vida de un grupo de
jovenes en un colegio militar
peruano. Los hechos narrados
cuestionan las consecuencias que los
valores y la severidad de la disciplina
militar tienen en su formacion.

Lenguaje y Comunicacién IV medio | 155

Escritura de
Raimundo
Contreras,
Pablo de Rokha
(chileno)

Poemario

escrito en 1929

y publicado en
1944, que presenta la vida de un
campesino chileno del valle central.
Las imagenes poéticas y metaforas
son alternadas con relatos, que lo
convierten en un texto narrativo
con lenguaje poético.

Recuerda que los contenidos de los sitios web pueden cambiar.



Comprendo y hablo ,

Propésito: participar en un
foro con argumentaciones
formadas por tesis,
argumentos y respaldos,
apoyadas con recursos no
verbales.

El foro

El foro es un género oral, predominantemente argumentativo, en el que se discute
respecto de un tema en un contexto publico. La discusion es regulada por un
moderador que coordina las intervenciones de los participantes para que todos
puedan exponer su opinidn. Actualmente, el foro también se desarrolla de manera
escrita, pues en internet existen numerosos sitios web que albergan foros virtuales.

Principales caracteristicas del foro

(® Participa una gran cantidad de personas con pers- y un cierre, también a cargo del moderador, quien

pectivas diversas.

sintetiza los principales puntos de la discusion vy agra-

® Sediscute entornoa un tema acordado previamente.

® Hay un moderador encargado de presentar el tema,
regular las intervenciones de los participantes y esti-
mular la discusion con preguntas.

® Todos los participantes intervienen en la discusion
aportando sus puntos de vista y dialogando respe-
tuosamente con las distintas perspectivas.

® Por la cantidad de participantes, cada intervencion
ha de ser breve, no debe superar los dos minutos en
promedio.

®» Como discusion estructurada, el foro se desarrolla
con un inicio o introduccion que hace el modera-
dor, en la que presenta el tema que se discutird y las
reglas para los participantes; un desarrollo en el que

Maili Ow
Doctora en didactica de lalenguay la literatura y aca-
démica de la Facultad de Educacion de la Universidad
Catdlica.

Si bien, de buenas a primeras pareciera haber una
relacion entre el IVA de los libros y los logros en lec-
tura, una aproximaciéon mas detenida da cuenta de
una brecha inmensa entre ambos. Vamos por parte. El
IVA, en una politica indiferenciada de gravamen a todo
tipo de productos, entre ellos los culturales, es mas un
argumento que un factor decisivo en el acceso al libro
y, mas aln, en el uso de estos. Afecta el precio, pero
es mas potente la concepcidén social que atribuimos
al libro: ées un objeto o es una herramienta cultural?,
ées necesario poseerlo para desarrollar la lectura? Se
agradeceria una reduccion del IVA, es indudable, pero
apostemos, esto no asegura la formacion de lectores;
esta tiene que ver con actividades humanas y cultu-
rales que preferimos los chilenos.

156 | Unidad 3 - Voces de Latinoamérica

dece la participacion.

Lee el siguiente fragmento de foro virtual y luego de-
termina qué caracterfsticas comparte con el foro oral y

cudles estédn ausentes.

Galo Ghigliotto

Escritor y organizador de la “Furia del Libro" (feria
anual de editoriales independientes).

Definitivamente si, porque lo que més necesitan los
chilenos es dejar de ver el libro como un objeto de lujo
al que pueden acceder solo las personas gue tienen
dinero. Ademas, una accién como esa revelaria que
existe un verdadero interés de parte de las autorida-
des por la educacion accesible. Verdaderamente no
importa qué tipo de literatura se vea beneficiado con
esta rebaja, lo importante es que Chile lea, porque
de todos los paises de Latinoamérica aqui es donde
menos libros per capita se leen al afio, y porque los
chilenos necesitan perderle el miedo a la lectura para
que sean capaces también de leer sus contratos de
trabajo, de servicios, las letras chicas y también sus
derechos civiles. Ademas, leer refuerza la memoria, y
en Chile andamos muy escasos de eso.
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f ) Ejercita tu comprension oral

Busca en internet el video de un foro que tenga como tema la educacion. Observa las intervenciones de por lo menos
tres participantes. Luego, completa en tu cuaderno una ficha de anélisis como la siguiente:

Criterios de analisis

Participante 1 | Participante 2 | Participante 3

Perspectiva que tiene del tema del foro

Recursos paraverbales que utiliza

Extensién de su intervencion (adecuada o inadecuada y por qué)
>~

I Pasos para realizar un foro

Dividan el curso en tres grupos; cada grupo llevard a
cabo un foro con un tema derivado del tema general:
"El encuentro con el otro en nuestra sociedad”.

Prepara

® Para definir el tema especifico de su foro, vuelvan
al texto de Todorov que se presenta al inicio de la
unidad (pdginas 132y 133).

® Discutan en qué medida en nuestra sociedad se
incluye o se acepta a los “otros”. A partir de esta dis-
cusion, determinen un tema especifico como “Es la
discriminacion un problema en Chile?”, “La inclusion
de las tribus urbanas en nuestro pais’, “La diversidad

cultural en Chile”, “;Se acepta e incluye a los inmi-
grantes en Chile?".

® De manera individual, investiga el tema en distintas
fuentes, como diarios y revistas, paginas web, estu-
dios de universidades u otros organismos especiali-
zados. Toma apuntes de la informacion.

(®» Escojan un moderador que utilice un reloj o crono-
metro para distribuir los tiempos.

Escribe

® Prepara un texto de apoyo en el que registres tu
punto de vista frente al tema, la tesis que defenderds,
dos argumentos y los respaldos correspondientes.
Consulta las pdginas 41 v 42 para recordar estos ele-
mentos. Emplea tres conectores argumentativos,
que encontrards en la pagina 168, y cinco palabras
de tu Carpeta de vocabulario. Incluye otros ele-
mentos para enriquecer tu argumentacion, Como
ejemplos, opiniones de expertos y cifras.

Corrige y ensaya
® Relee tu texto de apoyo, teniendo en cuenta que

es solo una gufa para participar en el foro, pues no
debes leerlo durante tu intervencion.

(® Ensaya tu intervencion frente a un espejo; verifica
que no supere los dos minutos y que cumpla con
el objetivo de comunicar tu postura frente al tema.

®» Debido a que en el foro participa una gran cantidad
de personas, debes usar recursos no verbales para
destacary hacer mas interesante y atractiva tu inter-
vencion. Estos recursos corresponden a la informa-
Cidn que se entrega sin ocupar palabras para apoyar
el discurso verbal, y son de dos tipos: kinésicos (re-
lacionados con el movimiento del cuerpo) y proxé-
micos (relacionados con la distancia interpersonal).
Aplica las siguientes indicaciones: parate derecho y
en un lugar visible; acompafa tu intervencion con
gestos de las manos y expresiones faciales; mantén
una postura corporal relajada, sin olvidar que estas
en una situacion formal; haz contacto visual con los
demads participantes, evita la mirada "perdida”.

Participa en el foro

Lleven a cabo el foro. Una vez concluido, el grupo se
evaluard con la siguiente pauta:

L ML NL

LU0
SRERS

LU0
SRERE
LU0

L:logrado ML: medianamente logrado NL: no logrado

Indicadores de coevaluacion

Desarrollamos el foro de acuerdo
con las etapas y el tiempo definidos.

Expresamos nuestros puntos de
vista sobre el tema de forma clara,
incorporando argumentos y respaldos.

Apoyamos nuestras intervenciones
con recursos no verbales.

Respetamos los turnos de habla
determinados por el moderador.

El moderador cumplié su funcién y
se expresd con claridad y seguridad.
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chirca: tipo de arbol con
flores amarillas y fruto
como almendra.

gramilla: césped.

inexorahle: que no se
puede evitar.

Evaluacién de proceso .,

Esta evaluacion tiene como objetivo comprobar los aprendizajes que has alcan-
zado hasta el momento:

® Aplicar una estrategia para identificar el tema de un texto.

® Identificar y comprender técnicas de fragmentacion de los discursos en
obras contemporaneas.

® Interpretar los sentidos de obras narrativas que utilizan la corriente de la
conciencia.

® Participar en un foro sosteniendo una opinién argumentada.

Lee el siguiente texto y luego contesta en tu cuaderno las preguntas 1 a 8.

El hombre muerto

Horacio Quiroga

El hombre y su machete acababan de limpiar la quinta calle del bananal.
Faltabanles aun dos calles; pero como en estas abundaban las chircas y mal-
vas silvestres, la tarea que tenian por delante era muy poca cosa. El hombre
echo en consecuencia una mirada satisfecha a los arbustos rozados, y cruzo el
alambrado para tenderse un rato en la gramilla.

Mas, al bajar el alambre de ptia y pasar el cuerpo, su pie izquierdo resbald
sobre un trozo de corteza desprendida del poste, a tiempo que el machete se le
escapaba de la mano. Mientras caia, el hombre tuvo la impresion sumamente
lejana de no ver el machete de plano en el suelo.

Ya estaba tendido en la gramilla, acostado sobre el lado derecho, tal como él
queria. La boca, que acababa de abrirsele en toda su extension, acababa tam-
bién de cerrarse. Estaba como hubiera deseado estar, las rodillas dobladas y la
mano izquierda sobre el pecho. Solo que tras el antebrazo, e inmediatamente
por debajo del cinto, surgian de su camisa el puno y la mitad de la hoja del
machete; pero el resto no se veia.

El hombre intenté mover la cabeza, en vano. Echo una mirada de reojo
a la empunadura del machete, humeda atn del sudor de su mano. Aprecio
mentalmente la extension y la trayectoria del machete dentro de su vientre, y
adquirio, fria, matematica e inexorable, la seguridad de que acababa de llegar
al término de su existencia.

La muerte. En el transcurso de la vida se piensa muchas veces en que un
dia, tras anos, meses, semanas y dias preparatorios, llegaremos a nuestro turno
al umbral de la muerte. Es la ley fatal, aceptada y prevista; tanto que solemos
dejarnos llevar placenteramente por la imaginacion a ese momento, supremo
entre todos, en que lanzamos el ultimo suspiro.

Pero entre el instante actual y esa postrera expiracion, jqué de suenos, tras-
tornos, esperanzas y dramas presumimos de nuestra vida! jQué nos reserva atn
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esta existencia llena de vigor, antes de su eliminacién del escenario humano!
Es este el consuelo, el placer y la razon de nuestras divagaciones mortuorias:
itan lejos esta la muerte, y tan imprevisto lo que debemos vivir atn!

¢Aun?... No han pasado dos segundos: el sol estd exactamente a la misma
altura; las sombras no han avanzado un milimetro. Bruscamente, acaban de re-
solverse para el hombre tendido las divagaciones a largo plazo: se estda muriendo.

Muerto. Puede considerarse muerto en su comoda postura.

Pero el hombre abre los ojos y mira. ;Qué tiempo ha pasado? ;Qué cata-
clismo ha sobrevivido en el mundo? ;Qué trastorno de la naturaleza trasuda
el horrible acontecimiento?

Va a morir. Fria, fatal e ineludiblemente, va a morir. El hombre resiste —jes
tan imprevisto ese horrorl—. Y piensa: jes una pesadilla; esto es! ;Qué ha
cambiado? Nada. Y mira: ;no es acaso ese bananal su bananal? ;No viene
todas las mananas a limpiarlo? ;Quién lo conoce como éI? Ve perfectamente
el bananal, muy raleado, y las anchas hojas desnudas al sol. Alli estan, muy
cerca, deshilachadas por el viento. Pero ahora no se mueven... Es la calma del
mediodia; pronto deben ser las doce.

Por entre los bananos, alla arriba, el hombre ve desde el duro suelo el techo
rojo de su casa. A la izquierda, entrevé el monte y la capuera de canelas. No
alcanza a ver mas, pero sabe muy bien que a sus espaldas estd el camino al
puerto nuevo; y que en la direccion de su cabeza, alla abajo, yace en el fondo
del valle el Parana dormido como un lago. Todo, todo exactamente como
siempre; el sol de fuego, el aire vibrante y solitario, los bananos inmoviles, el
alambrado de postes muy gruesos y altos que pronto tendra que cambiar...

iMuerto! ;Pero es posible? ;No es este uno de los tantos dias en que ha sa-
lido al amanecer de su casa con el machete en la mano? ;No esta alli mismo,
a cuatro metros de él, su caballo, su malacara, oliendo parsimoniosamente
el alambre de pua?

iPero si! Alguien silba... No puede ver, porque esta de espaldas al camino;
mas siente resonar en el puentecito los pasos del caballo... Es el muchacho que
pasa todas las mananas hacia el puerto nuevo, a las once y media. Y siempre
silbando... Desde el poste descascarado que toca casi con las botas, hasta el
cerco vivo de monte que separa el bananal del camino, hay quince metros lar-
gos. Lo sabe perfectamente bien, porque él mismo, al levantar el alambrado,
midio la distancia.

:Qué pasa, entonces? ;Es ese o no un natural mediodia de los tantos en
Misiones, en su monte, en su potrero, en el bananal ralo? ;Sin duda! Gramilla
corta, conos de hormigas, silencio, sol a plomo...

Nada, nada ha cambiado. Solo él es distinto. Desde hace dos minutos su
persona, su personalidad viviente, nada tiene ya que ver ni con el potrero, que
formo él mismo a azada, durante cinco meses consecutivos; ni con el bananal,
obras de sus solas manos. Ni con su familia. Ha sido arrancado bruscamente,
naturalmente, por obra de una cascara lustrosa y un machete en el vientre.
Hace dos minutos: Se muere.

Unidad 3

trasudar: exhalar un
sudor tenue y leve.

capuera: parte de la
selva que se limpia para el
cultivo.

malacara: caballo que
tiene blanca la mayor
parte de la cara.

parsimoniosamente: de
manera lenta y moderada.

ralo: dicho de una cosa
cuyos componentes,
partes o elementos estan
separados mas de lo
regular en su clase.

azada: herramienta que
sirve para romper la
tierra dura, cortar raices
delgadas, entre otros usos.
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Evaluacion de proceso

El hombre, muy fatigado y tendido en la gramilla sobre el costado derecho,
se resiste siempre a admitir un fenémeno de esa trascendencia, ante el aspecto
normal y monétono de cuanto mira. Sabe bien la hora: las once y media... El
muchacho de todos los dias acaba de pasar sobre el puente.

iPero no es posible que haya resbalado...! El mango de su machete (pronto
debera cambiarlo por otro; tiene ya poco vuelo) estaba perfectamente oprimido
entre sumano izquierda y el alambre de ptia. Tras diez afios de bosque, él sabe
muy bien cémo se maneja un machete de monte. Esta solamente muy fatigado
del trabajo de esa manana, y descansa un rato como de costumbre.

;Laprueba?... {Pero esa gramilla que entra ahora por la comisura de su boca
la plant6 ¢l mismo, en panes de tierra distantes un metro uno de otro! Y ese
es su bananal; jy ese es su malacara, resoplando cauteloso ante las puas del
alambre! Lo ve perfectamente; sabe que no se atreve a doblar la esquina del
alambrado, porque él estd echado casi al pie del poste. Lo distingue muy bien;
y ve los hilos oscuros de sudor que arrancan de la cruz y del anca. El sol cae a
plomo, y la calma es muy grande, pues ni un fleco de los bananos se mueve.
Todos los dias como ese, ha visto las mismas cosas.

...Muy fatigado, pero descansa solo. Deben de haber pasado ya varios mi-
nutos. Y a las doce menos cuarto, desde alla arriba, desde el chalet de techo
rojo, se desprenderan hacia el bananal su mujer y sus dos hijos, a buscarlo
para almorzar. Oye siempre, antes que las demads, la voz de su chico menor
que quiere soltarse de la mano de su madre: jPiapia! jpiapia!

iNoeseso?... {Claro, oye! Ya es la hora. Oye efectivamente la voz de su hijo...
iQué pesadillal... {Pero es uno de los tantos dias, trivial como todos, claro esta!
Luz excesiva, sombras amarillentas, calor silencioso de horno sobre la carne,
que hace sudar al malacara inmovil ante el bananal prohibido.

...Muy cansado, mucho, pero nada mas. jCuantas veces, a mediodia como
ahora, ha cruzado volviendo a casa ese potrero, que era capuera cuando él llego,
y antes habia sido monte virgen! Volvia entonces, muy fatigado también, con
su machete pendiente de la mano izquierda, a lentos pasos.

Puede auin alejarse con la mente, si quiere; puede si quiere abandonar un
instante su cuerpo y ver, desde el tajamar por él construido, el trivial paisaje
de siempre: el pedregullo volcanico con gramas rigidas; el bananal y su arena
roja; el alambrado empequetiecido en la pendiente, que se acoda hacia el ca-
mino. Y mas lejos aun ver el potrero, obra sola de sus manos. Y al pie de un
poste descascarado, echado sobre el costado derecho y las piernas recogidas,
exactamente como todos los dias, puede verse a él mismo, como un pequeno
bulto asoleado sobre la gramilla —descansando, porque esta muy cansado...—.

Pero el caballo, rayado de sudor e inmévil de cautela ante el esquinado del
alambrado, ve también al hombre en el suelo y no se atreve a costear el bananal,
como desearia. Ante las voces que ya estan proximas —iPiapial—, vuelve un
largo, largo rato las orejas inmoviles al bulto: y, tranquilizado al fin, se decide
a pasar entre el poste y el hombre tendido. Que ya ha descansado.

pedregullo: conjunto de
piedras menudas.

Quiroga, H. (2008). El hombre muerto. En El almohadon de plumas y otros cuentos.
Buenos Aires: Alfaguara.
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Unidad 3

1. ;Cual de los siguientes enunciados sintetiza mejor el contenido del texto?
'A] Vida en la selva de Misiones.
'B| Recuerdos de un hombre muerto.
€| Muerte de un hombre en un bananal.
'D| Trabajo del campo en Misiones.

'E| El absurdo de la vida y de la muerte.

2. Explica la estrategia que aplicaste para responder la pregunta anterior.
3. Fijate en el primer parrafo del cuento; ;por qué el machete se presentard como un personaje mas?

4. ;Qué relacion hay entre el tratamiento del tiempo y la representacion de la interioridad del personaje?
Explica.

5. Busca en el relato dos ejemplos de corriente de la conciencia. Explica con qué propésito se utiliza este
recurso en el texto y qué efecto produce en la representacion del transcurrir del tiempo.

6. ;Qué temas de la literatura contemporanea puedes identificar en el cuento lefido? Menciona dos y justifica
con citas textuales.

7. ;Qué te parece la concepcion de la vida y de la muerte que se desprenden del cuento? Fundamenta tu
respuesta con dos argumentos.

8. Organiza y participa en un foro con seis compafieros sobre uno de los siguientes temas:
® ¢Es laidentidad nacional importante para los jovenes?
() ¢Existe una Unica identidad latinoamericana?
® ¢Es el boom un movimiento representativo de la identidad latinoamericana?

Investiga sobre el tema elegido en paginas web como www.memoriachilena.cl y www.educarchile.cl. Prepara
tu tesis y tres argumentos que la sostengan. Consulta las paginas 42, 167 y 168 para construir tu texto.

Evalua tu desempefio con la siguiente tabla.

=
—

Indicadores para autoevaluacion. En esta evaluacién fui capaz de:

Aplicar una estrategia para identificar el tema de un texto.

Comprender técnicas de fragmentacién de los discursos en obras contemporaneas.

DUUs
DUURE
DU

Interpretar los sentidos de obras narrativas que presentan corriente de la conciencia.

Participar en un foro sobre un tema formulando opiniones pertinentes. D D D

L:logrado ML: medianamente logrado NL: no logrado

Para mejorar

® Si tienes dificultades para identificar el tema de un texto, te proponemos que, al leer cada parrafo,
vayas anotando al margen su idea principal. Para esto, puedes ayudarte subrayando las palabras que
pertenezcan a un mismo campo semantico, es decir, cuyos significados se relacionan. Finalmente, para
determinar el tema, repasa las ideas principales.
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Mundo de textos .,

Propésito: analizar textos Reflexiones sobre América

que tratan sobre América

y reconocer los distintos En esta seccion te encontrards con textos de distintas fuentes, que utilizan la
tipos d.? gl EEel) argumentacion para plantear un punto de vista acerca de la identidad americana
que utilizan. y el descubrimiento de América. En dichos textos podrés observar un didlogo

entre las posturas de los emisores y ciertas posiciones opuestas.

Prepara la lectura

1. Lee las siguientes definiciones. Luego, escribe una oracion con cada palabra y agrega las definiciones y
oraciones a tu Carpeta de vocabulario.

acometividad: propension a acometer, mongol: de un grupo étnico asiatico

atacar, embestir. caracterizado por el color amarillo olivaceo

bajio: terreno bajo. de su piel, pelo liso y ojos oscuros de forma
almendrada.

envilecer: hacer vil y despreciable a alguien
0 algo.

feston: bordado, dibujo o recorte en forma
de ondas o puntas, que adorna la orilla o
borde de algo.

renegado: que ha abandonado
voluntariamente su religién o sus creencias.
rictus: aspecto fijo o transitorio del rostro,
al que se atribuye la manifestacion de un

. : ) determinado estado de animo.
genésico: perteneciente o relativo a la

generacién, que da origen a algo. sefiorear: dominar o mandar en algo como

duenio de ello.

2. La palabra “mulato” significa, seglin la RAE, “persona que ha nacido de negra y blanco, o al contrario”.
Segln esta definicién, explica qué significa la palabra mulataje. Fijate en la estructura de la palabra; pue-
des compararla con otras, como “aprendizaje’” y “aterrizaje”. Luego de crear tu definicién, investiga en la
pagina www.rae.es el significado del sufijo -aje (escribe “-aje’”” en el buscador) para corregir tu respuesta.

3. Analiza la imagen y la informacion que la acompafa. Escribe un microcuento de diez lineas, en el que
narres una historia inspirada en la imagen. Incorpora tus conocimientos sobre la época colonial en Chile
y América; recuerda las indicaciones de la pagina 91. Utiliza las palabras caucdasicoy criollo en tu texto.
Busca su significado si lo necesitas.

Archivo editorial

€ Representacion del mestizo, de autor des-
conocido. Es una de las llamadas “pinturas
de castas”, que datan del siglo XVIIl'y cuyo
objetivo era representar la diversidad de
razas que existian en América, luego de la
llegada de los europeos.
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Antes de leer

Unidad 3

Comenta con tu compaiiero.

1. ;Consideran que la belleza es importante para la construccién de la identidad personal?, ;por qué?

2. iCreen que en Chile y en los paises vecinos se valora la herencia de los pueblos originarios?, ;por qué?
/

Lee silenciosamente el siguiente texto y luego desarrolla las actividades.

El tipo del indio americano
Gabriela Mistral

La vergiienza del mestizo

Una de las razones que dictan la repugnancia criolla a confesar el indio en
nuestra sangre, uno de los origenes de nuestro miedo de decirnos lealmente
mestizos, es la llamada “fealdad del indio”. Se la tiene como verdad sin vuelta,
se la ha aceptado como tres y dos son cinco. Corre a parejas con las otras
frases en plomada": “El indio es perezoso” y “el indio es malo”.

Cuando los profesores de Ciencias Naturales ensefian los érdenes o las fa-
milias, y cuando los de dibujo hacen copiar las bestiecitas a los nifios, parten
del concepto racional de la diferencia, que viene a ser el mismo aplicable a las
razas humanas: el molusco no tiene la manera de belleza del pez; el pez luce
una, sacada de otros elementos que el reptil, y el reptil sefiorea una hermosura
radicalmente opuesta a la del ave, etc.

Debia haberse ensefiado a los nifios nuestros la belleza diferenciada y también
opuesta de las razas. El ojo largo y estrecho consigue ser bello en el mongol, en
tanto que en el caucasico envilece un poco el rostro; el color amarillento, que
va de la paja ala badana?, acentla la delicadeza de la cara china, mientras que
en la europea dice no mas que cierta miseria sanguinea; el cabello crespo, que
en el caucasico es una especie de corona gloriosa de la cabeza, en el mestizo
se hace sospechoso de mulataje y le preferimos la mecha aplastada del indio.

En vez de educarle de esta manera al nifio nuestro el mirar y el interpretar,
nuestros maestros renegados les han ensefiado un tipo Unico de belleza, el
caucasico, fuera del cual no hay apelacién, una belleza fijada para los siglos
por la raza griega a través de Fidias.«1

En cada atributo de la hermosura que nos ensefian, nos dan exactamente el
repudio de un rasgo nuestro; en cada sumando de la gracia que nos hacen
alabar nos sugieren la verglienza de una condicién de nuestros huesos o de
nuestra piel. Asi se forman hombres y mujeres con asco de su propia envoltura
corporal; asi se suministra la sensacién de inferioridad de la cual se envenena
invisiblemente nuestra raza, y asi se vuelve viles a nuestras gentes sugirién-
doles que la huida hacia el otro tipo es su Unica salvacién.

' Una de las acepciones de “plomada” es “golpe de los perdigones’. Mistral construye con
esta palabra una locucion que transmite la violencia de las frases que critica.
2Badana es la piel curtida de la oveja.

Gabriela Mistral
(1889-1957)
VAR S A

Una de las poetas méas
importantes de la lengua
espanolay una de las figuras
hispanoamericanas de mayor
prestigio internacional.
Fue, ademés, profesora en
varias escuelas chilenas
y diplomética en Estados
Unidos. Vivié dos afos en
México, adonde fue invitada
por el ministro de Educacion
para trabajar en la reforma
educacional de ese pafs. En
1945 se convirtio en el primer
escritor latinoamericano en
recibir el Premio Nobel de
Literatura.

¢ Por qué la autora califica
de “renegados’” a los
maestros?

Fidias

Escultor y arquitecto
griego. Vivio en Atenas
entre los afnos 490 a. C.y
431 a. C. Sus esculturas,
como el Zeus de Olimpia
y la Atenea Parthenos,
representan para algunos
una de las expresiones
mas perfectas y serenas
del cuerpo humano en su
anatomfa y movimiento.
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Mundo de textos .,

:Qué relacion se establece
entre el indio y el europeo
comun?

:Qué significa la palabra
“paridad’ en el contexto?
:Qué significara
“festonear’ segun el
contexto?

Apolo del Belvedere, estatua de
marmol de autor desconocido; se
Cree que es una copia romana de
un original griego. “Belvedere” es un
término arquitecténico de origen
i‘tgliano que significa “bella vista”,

El indio es feo dentro de su tipo en la misma relacién en que lo es el europeo
comun dentro del suyo.e2

Imaginémonos una Venus maya, o mejor imaginemos el tipo del caballero Aguila
del Museo de México como el de un Apolo tolteca, que eso es. Pongamos ahora
mejilla contra mejilla con él a los hombres de la meseta de Anahuac3. Cumpla-
mos prueba idéntica con el Apolo del Belvedere del Louvre* y alleguémosles a
los franceses actuales que se creen sus herederos legitimos. Las cifras de los
sub-Apolosy las de los sub-caballeros dguilas seran iguales; tan poco frecuente
es la belleza cabal en cualquier raza.

Alguno alegaré que la comparacion esta viciada porque el punto de arranque son
dos rostros sin paridad: uno redondamente perfecto y otro de discutible perfec-
cién.«3 No hay tal; ambos ensefiorean en el mismo filo absoluto de la belleza viril.
Se dird que a pesar de esta prueba un poco estadistica, las dos razas producen
una impresion de conjunto bastante diversa: la francesa regala el ojo y la azteca
lo disgusta. La ilusidn de ventaja la pone solamente el color; oscurézcase un poco
en laimaginacién ese blanco sonrosado y entonces se vera la verdad de las dos
cabezas, que aqui, como en muchas cosas, la linea domina la coloracién.

Me lefa yo sonriendo una geografia francesa en el capitulo sobre las razas. La des-
cripcién de la blanca correspondia a una especie de dictado que hubiese hecho
el mismo Fidias sobre su JUpiter®: nariz que baja recta de la frente a su remate,
0jos noblemente espaciosos, boca mediana y de labios delicados, cabello en rizos
grandes: JUpiter, padre de los dioses. Yo me acordaba de la naricilla remangada,
tantas veces japonesa, que me encuentro todos los dfas; de las bocas

grandes y vulgares, de los cabellos flojos que hacen gastar tanta elec-

tricidad para su ondulaciény de la talla mediocre del francés comun.

El falso tipo de Fidias

Se sabe cémo trabajaba Fidias: cogié unos cuantos rasgos, los mejores

éxitos de la carne griega —aqui una frente ejemplar, alld un mentén sé-

lidoy fino, mas alla un aire noble, atribuible al dios—, unié estas lineas

realistas con lineas enteramente intelectuales, y como lo inventado fue

maés que lo copiado de veras, el llamado tipo griego que aceptamos fue

en su origen una especie de modelo del género humano, de super-Adan

posible dentro de la raza caucasica, pero en ninglin caso realizado ni por griego
ni por romano.

El procedimiento puede llamarse magistral. El hombre de Fidias, puro intento de
escultura de los dioses y proyecto de la configuracion del rostro humano futuro,
pasaria a ser, por la vanidad de la raza blanca, el veridico hombre europeo.

Pienso en el resultado probable del método si aplicdsemos la magna receta a
nuestras razas aborigenes. El escultor de buena voluntad, reuniendo no mas de
cien ejemplares indios, podria sacar las facciones y las cualidades que se van a
enumerar grosso modo®.

3Territorio del actual México, ocupado por civilizaciones precolombinas como la azteca.
4Esta estatua se encuentra actualmente en el Museo Vaticano de Roma. El afo 1797, Napo-
ledn Bonaparte la confiscd del Vaticano y la llevo a Francia, donde fue expuesta entre 1800
y 1815 en el Museo del Louvre.
SEquivalente de Zeus en la mitologia romana.
¢ Locucion latina que significa "a grandes rasgos”.
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El indio piel roja nos prestaria su gran talla, su cuer-
po magnificamente lanzado de rey cazador o de rey
soldado sin ningln atolladero de grasa en vientre ni
espaldas, musculado dentro de una gran esbeltez del
pie a la frente. Los mayas proporcionarian su craneo
extrafio, no hallado en otra parte, que es ancho con-
tenedor de una frente desatada en una banda péliday
casiblanca que va de la sien a la sien; entregarian unos
maxilares fortisimos y sin brutalidad que lo mismo
pudiesen ser los de Mussolini” —"quijadas de mas-
cador de hierro”"—. El indio quechua ofreceria para
templar la acometividad del craneo sus ojos dulces
por excelencia, salidos de una raza cuya historia de
mil afios da mas regusto de leche que de sangre. Esos
0jos miran a través de una especie de dleo negro, de
espejo embetunado con siete dleos de bondad y de
paciencia humana, y muestran unas timideces conmo-
vidas y conmovedoras de venado criollo, advirtiendo
que la dulzura de este ojo negro no es banal como la
del ojo azul del caucasico, sino profunda, como cavada
del seno a la cuenca. Corre de la nariz a la sien este
0jo quechua, parecido a una gruesa gota vertida en
[amina inclinada, vy lo festonea una ceja bella como
la drabe, mas larga aln y que engafia aumentando
mafosamente la longitud de la pupila.«4

Yo me sé muy bien que la nariz cuesta hallarla en un
orden de fineza, porque generalmente bolivianos y co-
lombianos la llevan de aletas gruesas y anchas; pero
hay la otra, la del aguilefio maya, muy sensible, segln
la raza sensual que gusta de los perfumes. La boca
también anda demasiado espesa en algunos grupos
inferiores de los bajios donde el cuerpo se aplasta
con las atmdésferas o se hincha en los barriales ge-
nésicos; pero al igual de la nariz, prima de la arabe,
se la encuentra de labios delgados como la hoja de
maiz, de una delgadez cortada y cortadora que es
de las mas expresivas para la gracia maliciosa y los

A—g belleza

\b Sustantivo abstracto que indica la cualidad de bello;
proviene del latin bellus, "hermoso”. A su vez, bellus
es una contraccion de benulus, diminutivo de bonus,
que se refiere a aquello que es bueno'y, a la vez,
bonito. Es decir, hace alusién a la concepcion griega
de la belleza, intimamente relacionada con el bien.

Unidad 3

A Guerrero aqguila, cultura mexica® Museo del Templo
Mayor, Ciudad de México. Los guerreros o caballeros dguila
formaban parte de la élite de los guerreros mexicas.

rictus del dolor. Suele caer hacia los lados esta boca
india con el desdén que viven esas razas que se saben
dignas como cualquier otra por talentos y virtudes y
que han sido “humilladas y ofendidas” infinitamente;
caen los extremos de esas bocas con mas melancolia
que amargura, y se levantan bruscamente en la risa
burlona, dando una sorpresa a los que creen al indio
tumbado en una animalidad triste.

Hemos querido proporcionar a los maestros de nues-
tros nifios estos detalles rapidos para que intenten y
para que logren arrancarles a estos la vergiienza de
su tipo mestizo, que consciente o inconscientemente
les han dado. Pero este alegato por el cuerpo indio va
a continuar otro dia, porque es cosa larga de decir y
asunto de mas interés del que le damos.

Mistral, G. (1978). El tipo del indio americano. En Scarpa, R. E. (Comp.).
Gabriela anda por el mundo. Santiago: Editorial Andrés Bello.

Mestizaje

El mestizaje es definido como un cruzamiento
entre razas distintas que da origen a nuevas etnias. En
Latinoamérica, este fendmeno ha sido considerado
un proceso histoérico de transculturacion, que ha
definido la identidad del continente.

7 Dictador italiano, aliado de Hitler durante la Segunda Guerra Mundial.

8 También conocida como azteca.

Latinstock
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Mundo de textos .,

Después de leer

%l Actividades de comprension

Responde en tu cuaderno.
Inferir

1. ;Qué valor les atribuye Mistral a los arquetipos de belleza? Fundamenta.

2. ;A qué se refiere la autora cuando habla de la “verglienza del mestizo” en el primer parrafo del texto?
Sintetizar

3. Indica con tus palabras cual es la tesis del texto. Anétala y fundamenta tu respuesta.

4. Construye en tu cuaderno un organizador grafico en que sintetices los tres Tesis Argumento 1
principales argumentos con los que Mistral sostiene su tesis. Guiate por el Argumento 2
esquema.

Argumento 3
Interpretar

5. ;Qué quiere decir la expresion poner “mejilla contra mejilla” en el contexto?

6. ;Por qué la autora se muestra irénica con respecto a la descripcion que lee en la geografia francesa
sobre las razas? Relee el cuarto parrafo de la pagina 164.

Evaluar

7. ;De qué manera la autora refuta la objecidn de que no es posible comparar al indio y al europeo comin?
Considera en tu respuesta las imagenes de las paginas 164 y 165.

8. ;Qué funcién cumple en el texto la descripcion del “falso tipo de Fidias”?

9. Relee el segundo y el tercer parrafo de la pagina 164, en los que se compara el Apolo del Belvedere con
el Guerrero aguila. Observa las imagenes de las paginas 164 y 165 y explica la siguiente afirmacion:
“Ambos ensefiorean en el mismo filo absoluto de la belleza viril”.

9 Actividad de discusion

10. Comenta y discute con tu compariero: ;creen que los planteamientos de Gabriela Mistral son actuales?
Consideren y evallen la vigencia de la siguiente cita:

“En cada atributo de la hermosura que nos ensefian, nos dan exactamente el repudio de un rasgo nuestro;
en cada sumando de la gracia que nos hacen alabar nos sugieren la verglienza de una condicién de
nuestros huesos o de nuestra piel”.

@ Actividad de escritura y vocabulario

11. Trabaja en tu cuaderno. Considerando el origen etimoldgico de la palabra “‘belleza”, ;crees que la con-
cepcién de lo bello que plantea Mistral esta relacionada con “'lo bueno”? Escribe un texto argumenta-
tivo de dos parrafos en el que desarrolles tu respuesta con citas del ensayo de Mistral. Incorpora cinco
palabras de tu Carpeta de vocabulario.
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Argumentacion dialéctica y modos de
razonamiento

En las unidades anteriores, revisaste la estructura basica de la argumentacion, compues-
ta por tesis, argumentos y respaldos. En esta unidad conocerds la estructura dialéctica,
que es mas compleja, puesto que incorpora contraargumentos y refutacion.

Los contraargumentos son aquellos argumentos contrarios a la tesis que sostiene el
emisor. Mediante el procedimiento de refutacion, el emisor demuestra por qué dichos
contraargumentos No son correctos y, por lo tanto, invalida las posibles objeciones a
la tesis sostenida. Los contraargumentos pueden mencionarse o estar implicitos en la
refutacion del emisor.

En las argumentaciones dialécticas, entonces, la tesis se sostiene negando los contra-
argumentos que atacan su validez y veracidad. La estructura interna de estos textos se
conoce como dialéctica, pues la argumentacion se desarrolla a partir de un didlogo o un
debate entre los contraargumentos y los argumentos que el emisor presenta para refu-
tarlos. Observa y aplica mentalmente el siguiente esquema al ensayo de Gabriela Mistral:

Introduccion

Presentacion del tema polémico
Tesis
Argumentos Contraargumentos Cuerpo arguimentativo

Refutacion
Reafirmacion de la tesis

Conclusion

Modos de razonamiento argumentativo

Son operaciones mentales que vinculan distintas ideas para construir argumentos en
funcion del punto de vista que se defiende. En la argumentacion dialéctica, estos mo-
dos de razonamiento se utilizan tanto para presentar los argumentos a favor de la tesis,
como para recoger los contraargumentos y refutarlos.

Razonamiento por generalizacion

Unidad 3

Propésito: analizar
textos que tratan sobre
América y reconocer
los distintos tipos de
argumentacion que
utilizan.

A partir de varios casos similares se establece
una tesis general, que se fundamenta en las
caracteristicas comunes de esos casos.

Razonamiento por causalidad

Se establece una relacion causal entre dos he-
chos, afirmando que las razones son la causa
de lo gue se afirma en la tesis.

Razonamiento por autoridad

La tesis se sustenta en la opinidn de una
autoridad en la materia, es decir, en la opi-
nion de un experto o de una instituciéon con
trayectoria.

Para que nuestros nifos no sientan verglenza de su tipo mestizo, les en-
seflaremos a apreciar los hermosos rasgos del indio de piel roja, del maya y
del quechua. Ya se hizo esta experiencia en una escuela y dio muy buenos
resultados.

Argumento

Una de las razones que dictan la repugnancia criolla a confesar el indio en
nuestra sangre, uno de los origenes de nuestro miedo de decirnos lealmen-
te mestizos, es la llamada “fealdad del indio”. Se la tiene como verdad sin
vuelta.

Argumento

El procedimiento puede llamarse magistral. El hombre de Fidias, puro in-
tento de escultura de los dioses y proyecto de la configuracion del rostro
humano futuro, pasarfa a ser, por la vanidad de la raza blanca, el veridico
hombre europeo.

Contraargumento
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Mundo de textos .,

Razonamiento por analogia

Se fundamenta la tesis comparando dos > Imaginémonos una Venus maya, o mejor imaginemos el tipo del caballero
conceptos o situaciones diferentes, pero que Aguila del Museo de México como el de un Apolo tolteca, que eso es.

poseen atributos semejantes, lo que permi- Pongamos ahora mejilla contra mejilla con él a los hombres de la meseta
te inferir ciertas conclusiones si se considera de Andhuac. Cumplamos prueba idéntica con el Apolo del Belvedere del
que lo que es aplicable para una situacion lo Louvre y alleguémosles a los franceses actuales que se creen sus herederos
es también para la otra. legitimos.

Refutacion

Razonamiento por signos

También llamado razonamiento sintomatico, > La descripcién de la blanca correspondia a una especie de dictado que

permite llegar a una tesis o conclusion gracias hubiese hecho el mismo Fidias sobre su Jupiter: nariz que baja recta de la

a la presentacion de signos, sefales o sinto- frente a su remate, 0jos noblemente espaciosos, boca mediana y de labios

mas que la confirman. delicados, cabello en rizos grandes: Jupiter, padre de los dioses. Yo me acor-
daba de la naricilla remangada, tantas veces japonesa, gue me encuentro
todos los dias; de las bocas grandes y vulgares, de los cabellos flojos que
hacen gastar tanta electricidad para su ondulacion y de la talla mediocre
del francés comun.

Contraargumento y refutacion

@ Herramientas

En un texto argumentativo dialéctico, los conectores son esenciales para indicar la presentacion de los argumentos,
contraargumentos y refutacion. A continuacion, te presentamos los principales conectores argumentativos:

Conector Funcién Ejemplos

Los enunciados que le siguen presentan la porque, pues, puesto que, dado que, ya que,

Causa S ) . . :
explicacion o la razén de los enunciados previos.  por el hecho de que, en virtud de

Los enunciados que le siguen ya estan probados es evidente que, es indudable que, nadie puede

Certeza por el autor o son enunciados aceptados por un ignorar que, es incuestionable que, de hecho,
grupo en realidad, esta claro que
En conjunto, estos conectores sefialan que hay Condicion: si, con tal que, cuando, en el caso
una condicién para que algo se cumpla o para de que, seglin, @ menos que, siempre que,
Condicién y que un argumento sea aceptable. La estructura mientras, a no ser que

basica es si X, entonces Y, donde el primer
conector indica la condicién y el segundo la
consecuencia o efecto.

consecuencia Consecuencia: luego, entonces, por eso, de

manera que, asi pues, asi que, por lo tanto,
por consiguiente, en efecto

Seflalan que los enunciados que vienen a pero, aunque, contrariamente, en cambio, no
Oposicion continuacion contienen alguna diferencia (desde obstante, ahora bien, por el contrario, sin
P un matiz hasta una diferencia crucial) respecto embargo, mientras que

de los que le preceden.

Aplica los contenidos

® Subraya los conectores argumentativos del ensayo de Mistral. Ordénalos en una tabla en la que indiques
qué funcién cumple cada uno en el texto.

® Discute con tu compariero qué tan efectiva les parece la argumentacion de la autora sobre la belleza del indio
americano. ;Creen que los modos de razonamiento que utiliza logran convencer al lector! Fundamenten.
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Aplica lo aprendido «,

Antes de leer

Unidad 3

Comenta con tu compaiiero.

1. ;Creen que es adecuado el uso de la palabra “‘descubrimiento’” para referirse a la llegada de Colén a

Ameérica en 14927 Fundamenten.

2. ;Qué propdsitos comunicativos tienen los textos de historia? Revisen su texto de Historia y Ciencias

Sociales y mencionen dos propdsitos.

Lee el siguiente texto de historia, en el que su autor critica y cuestiona la idea de que América fue descubierta, y

luego desarrolla las actividades.

La invencidon de América

Edmundo O'Gorman

iHasta que, por fin, vino alguien a descubrirme!

Entrada del 12 de octubre de 1492 en
un imaginario Diario intimo de América.

No serd dificil convenir en que el problema fundamental de la historia americana
estriba en explicar satisfactoriamente la aparicion de América en el seno de la
cultura occidental, porque esa cuestion involucra, ni mas ni menos, la manera en
que se conciba el ser de Américay el sentido que ha de concederse a su historia.
Ahora bien, todos sabemos que la respuesta tradicional consiste en afirmar que
América se hizo patente a resultas' de su descubrimiento, idea que ha sido acep-
tada como algo de suyo evidente y constituye, hoy por hoy, uno de los dogmas?
de la historiografia universal. Pero épuede realmente afirmarse que América fue
descubierta sinincurrirse en un absurdo? Tal es la duda con que queremos iniciar
estas reflexiones.

Empecemos por justificar nuestro escepticismo, mostrando por qué motivo es
licito suscitar una duda al parecer tan extravagante. La tesis es esta: que al lle-
gar Coldn el 12 de octubre de 1492 a una pequefia isla que él creyd pertenecia
a un archipiélago adyacente al Japén fue como descubrié a América. Bien, pero
preguntemos si eso fue en verdad lo que él, Coldn, hizo o si eso es lo que ahora
se dice que hizo. Es obvio que se trata de lo segundo y no de lo primero. Este
planteamiento es decisivo, porque revela de inmediato que cuando los historia-
dores afirman que América fue descubierta por Coldn no describen un hecho
de suyo evidente, sino que nos ofrecen la manera en que, seguln ellos, debe en-
tenderse un hecho evidentemente muy distinto: es claro, en efecto, que no es lo
mismo llegar a unaisla que se cree cercana al Japdn que revelar la existencia de
un continente de la cual, por otra parte, nadie podia tener entonces ni la menor
sospecha. En suma, se ve que no se trata de lo que se sabe documentalmente
que acontecid, sino de una idea acerca de lo que se sabe que acontecié. Dicho
de otro modo, que cuando se nos asegura que Colén descubrié a América no
se trata de un hecho, sino meramente de la interpretacién de un hecho. Pero si
esto es asi, sera necesario admitir que nada impide, salvo la pereza o la rutina,
que se ponga en duda la validez de esa manera peculiar de entender lo que hizo
Coldn en aquella memorable fecha, puesto que, en definitiva, no es sino una

1A resultas” es una locucion adverbial que significa “por consecuencia, por efecto’”.
2Un dogma es una idea que constituye un principio innegable de una ciencia.

Edmundo
O’Gorman
(1906-1995)

Historiador mexicano e
importante figura intelectual
en su pafs. Su obra se
caracteriza por problematizar
la comprension de los hechos
historicos.

convenir: ser de un mismo
parecer y dictamen.

estribar: fundarse, apoyarse
en una cosa, consistir.

licito: justo, permitido.

peculiar: propio de cada
persona.

A—C historiografia
N

De origen griego, esta
compuesta por las
palabras historia 'y grafia,
con dos significados:
escritura y descripcion.
Segun la RAE, por un
lado es el “arte de escribir
la historia"y, por otro,
corresponde al “estudio
bibliografico y critico de
los escritos sobre historia
y sus fuentes, y de los
autores que han tratado
de estas materias”
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Mundo de textos .,

:Qué idea pondra en cues-
tionamiento el autor?

¢ Qué pasaria si no se cues-
tionaran las hipétesis?
:Qué significa que esta
interpretacién sea un hecho
histérico?

suscitar: levantar, promover.
extravagante: raro, extraio

encastillado: que persevera
con tesén u obstinacion en su
parecer, sin atender a razones
en contrario.

aportar: llegar, ir a parar a
alguna parte, voluntariamente
0 por azar.

empirico: perteneciente o
relativo a la experiencia. //
Fundado en ella.

Kant
Inmanuel

Kant (1724-
1804), filésofo
prusiano, uno
de los mas influyentes
de la historia. Su obra
Critica de la razén pura
marca el inicio de la
filosoffa contemporanea.
En su juventud, Kant
era cercano a la filosofia
dogmatica, segun la
cual es posible conocer
y comprender la
realidad solo mediante
la razén, sin ayuda de
la experiencia sensible
—Tlo que se puede very
tocar—. Luego de leer la
obra del filésofo empirista
David Hume, Kant cambia
de parecer, y sefala que
Hume lo despertoé de su
“suefio dogmatico”.

manera, entre otras posibles, de entenderlo. Es, pues, licito suscitar la duda que,
en efecto, hemos suscitado.e1

Pero suscitada la duda, es muy importante comprender bien su alcance, porque
hay riesgo de incurrir en un equivoco que conduciria a una confusién lamentable.
Entiéndase bieny de una vez por todas: el problema que planteamos no consiste
en poner en duda si fue o no fue Coldn quien descubrié América, ya que esa
duda supone la admisién de la idea de que América fue descubierta. No, nuestro
problema es légicamente anterior y mas radical y profundo: consiste en poner
en duda si los hechos que hasta ahora se han entendido como el descubrimiento
de América deben o no deben seguir entendiéndose asi. Por consiguiente, lo que
vamos a examinar no es como, cuando y quién descubrié a América, sino si la
idea misma de que América fue descubierta es una manera adecuada de entender
los acontecimientos, es decir, si con esa idea se logra o no explicar, sin objecién
|6gica, la totalidad del fendmeno histérico de que se trata. Nada, pues, tiene de
extravagante nuestra actitud. Es la de un hombre de ciencia que, frente a una
hipdtesis la sujeta a revisién, ya para conformarse con ella si no encuentra una
explicacion mejor, ya para rechazarla y substituirla por otra en caso contrario. Tal
ha sido siempre la marcha en el progreso del conocimiento.®2

Nos persuadimos de que las consideraciones anteriores son suficientes para que,
por lo menos, se nos conceda el beneficio de la duda. Quien no lo estime asi, debe
suspender esta lectura para seguir encastillado en sus opiniones tradicionales.
Quien, por el contrario, comprenda que estamos frente a un verdadero problema, ha
dado ya el paso decisivo: ha despertado, como decia Kant, de su suefio dogmatico.

Una vez puesta en duda la validez de la idea que explica la aparicion de América
como el resultado de su descubrimiento, debemos pensar de qué modo puede
ponerse a prueba. En principio esto no ofrece mayor dificultad. En efecto, como
toda interpretacién responde a una exigencia previa, que es de donde depende
su verdad, el problema se reduce a examinar si dicha exigencia conduce o no a
un absurdo, porque es claro que de ser asi se debe rechazar la interpretacién para
substituirla por otra mas satisfactoria. Pero {cémo, entonces, comprobar si eso
acontece en nuestro caso? He aqui la cuestion.

Pues bien, como la idea de que Coldén descubrié a América cuando aportd a una
isla que creyd cercana al Japén no describe el suceso histérico seglin aparece en
los testimonios, es obvio que la exigencia que generd aquella interpretacién no
procede del fundamento empirico del hecho interpretado, es decir, es obvio que
no se trata de unainterpretaciéon apoyada de los hechos (a posteriori), sino de una
interpretacion fundada en una idea previa acerca de los hechos (a priori). Pero si
eso es asi, ¢qué es lo que debemos examinar para averiguar en qué consiste esa
idea previa para poder comprobar si conduce o no a un absurdo? La respuesta
no ofrece duda: puesto que en nada aprovecha examinar el hecho interpretado,
porque de él no depende la idea, es claro que debemos examinar el hecho mismo
de la interpretacién que es un hecho tan histérico como el otro.®3 En una palabra,
que para saber a qué se debe la idea de que Coldn descubrié a América a pesar
de que se sabe que él ejecutd un acto muy distinto, es necesario averiguar cuan-
do, cdmo y por qué se pensd eso por primera vez y por qué se sigue aceptando.
Es decir, serd necesario reconstruir la historia, no del descubrimiento de América,
sino de la idea de que América fue descubierta, que no es lo mismo. Y eso es lo que
vamos a hacer.

O'Gorman, E. (2004). La invencion de América. México: Fondo de Cultura Econdmica. (Fragmento)
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Después de leer

Unidad 3

E ) Actividades de comprension

Responde en tu cuaderno.
Identificar

1. Identifica la tesis que sostiene el autor del
texto leido.

Inferir

2. ;Por qué el emisor se opone a la tesis del “'des-
cubrimiento de América’’?

Sintetizar

3. Relee el texto y redacta con tus palabras la
idea principal de cada uno de sus parrafos.

4. Segun la respuesta a la pregunta anterior, ;cual
es el tema del texto?

Interpretar

5. El epigrafe del texto es ficticio. El autor perso-
nifica a América y da a conocer lo que “ella”
escribid en su diario de vida el 12 de octubre
de 1492. Segln el contenido del texto leido,
;qué sentido adquiere el epigrafe? Consulta la
pagina 25 y explica.

Evaluar

6. Considerando el origen etimoldgico de “‘histo-
riografia’, ;a cual de sus acepciones correspon-
de, a tu juicio, el texto leido? Fundamenta.

7. :Qué recursos utiliza el emisor para justificar
la validez de la duda sobre el “descubrimiento
de América’?

B csivresis,

Aplica los contenidos

8. Identifica dos modos de razonamiento distintos
que utiliza el emisor para sustentar su tesis.
Ejemplifica con citas textuales.

9. ;Se presenta una estructura dialéctica en el
texto? Explica.

10. ;Qué conectores argumentativos puedes reco-
nocer en el texto? Identifica al menos tres y
explica la funcién que cumplen en el texto.

@ Actividad de discusion

11. Con tu compariero de banco, expliquen por qué
podria calificarse el texto anterior como “anti-
dogmatico”. ; Estan de acuerdo con la tesis que
sostiene el autor?

@ Actividad de escritura y vocabulario

12. Elabora en tu cuaderno una refutacion a la
idea de que América “‘fue descubierta’”. Puedes
buscar informacion en la biblioteca en textos de
Historia. Te recomendamos el libro de Arturo
Uslar Pietri, Nuevo mundo, mundo nuevo,
que podras encontrar en la pagina web www.
cervantesvirtual.com (en el indice del libro, elige
el apartado “América no fue descubierta’).
Construye dos respaldos para tu refutacién con
la informacién recopilada. Usa dos conectores
argumentativos y dos de las siguientes palabras:
convenir, empirico, dogma, licito. Comparte tu
refutacién con tus comparieros.

Para finalizar la seccion Mundo de textos, te invitamos a revisar el propdsito que se enuncio al comienzo:

Propésito: analizar textos que tratan sobre América y reconocer los distintos tipos de argumentacién que utilizan.

Reflexiona

1. ;,Como podemos reconocer los contraargumentos v las refutaciones en un texto?

2. ;/Para qué nos sirve conocer la estructura dialéctica y los modos de razonamiento argumentativo en la vida

cotidiana?
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Comprendo y escribo .,

Propésito: escribir
colectivamente un articulo
editorial para exponery
argumentar un punto de
vista sobre un tema de
actualidad.

Titulo breve y representativo
del contenido del texto

Uso de vocabulario culto y
registro formal

Argumentos que sustentan
o tesis del texto. El
proposito persudsivo se
manifiesta en €l uso de un
razondmiento por signos

Tesis u opinion.

Proyecciones del autor a
partir de la tesis.

El articulo editorial

El articulo editorial forma parte de los textos de opinion, aquellos en los que el
autor manifiesta una postura con respecto a un tema. £l editorial es un articulo
de poca extension que abre generalmente las publicaciones de revistas y diarios.
Mediante este, el medio de comunicacion, ya sea diario o revista, establece su
linea de pensamiento frente a los lectores, pues representa la ‘conciencia” del me-
dio; por esta razén, a veces el articulo editorial no aparece firmado. Generalmente,
estd a cargo del director del medio.

Entre las principales caracteristicas del articulo editorial se encuentran:

®» Cuidado del estiloy registro de habla, ya que este debe permitir conservar la
autoridad e influencia del peri¢dico frente al publico al que va dirigido.

® Presencia de una tesis y argumentos; también puede tener contraargumentos
y refutaciones.

& Busca persuadir al publico de la opinidn que se presenta.

® Eltitulo debe serbrevey ala vez dar cuenta del contenido del articulo editorial.

Lee y analiza el siguiente articulo editorial de la revista Muy Interesante:

Editorial

Eclipse y entusiasmo por la ciencia

3 dejulio 2019

Millones de personas a lo largo de todo el pais pudieron presenciar ayer el
eclipse solar, desatando un fervor pocas veces visto.

Pero mas alld de la atraccion que generan estos espectéculos de la natura-
leza, ha sido especialmente llamativo el creciente interés de la ciudadania
por interiorizarse acerca de los fendmenos astrondémicos, lo que se refleja,
por ejemplo, en

, todo lo cual permite aventurar que

| sino también crea un

considerable potencial para la industria del turismo.

La Tercera (julio de 2019). Eclipse y entusiasmo por la ciencia. Disponible en https:/www.latercera.com/
opinion/noticia/eclipse-entusiasmo-la-ciencia/725757/ (Fragmento).
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Escriban un articulo editorial

Unidad 3

Los invitamos a escribir colectivamente un articulo editorial. Relinanse en grupos de cuatro integrantes y sigan los

Pasos que se presentan a continuacion.

Planifiquen

® Debido a que el articulo editorial estéd asociado con
una publicacion, inventen un diario propio. Para esto
elijan un nombre y piensen: cudles serfan sus carac-
terfsticas, a qué publico estarfa dirigido, qué tipo de
noticias incluirfa y qué tipo de lenguaje utilizarfa.
Pueden inspirarse en diarios reales.

® Definan el tema que abordaran en el articulo edi-
torial. Recuerden que debe ser de interés publicoy
actual para atraer a los lectores.

® Para redactar un articulo editorial debe conocerse
muy bien el tema que se abordard. Busquen infor-
macion sobre este en fuentes diversas, como libros,
revistas, paginas web, entre otras.

Deben definir claramente su postura frente al tema.

ONO;

Determinen de qué desean convencer al lector y
elaboren tres argumentos, un contraargumento y
su refutacion.

Escriban un borrador

(® Escriban en conjunto el borrador de su articulo. No
olviden emplear un vocabulario adecuado al tema
y al publico al que se dirigen. Revisen su Carpeta de
vocabulario y seleccionen seis palabras pertinentes
para desarrollar su articulo.

() Relacionen las ideas usando cuatro conectores ar-
gumentativos de la pdgina 168.

® Para enriquecer la redaccion, utilicen oraciones sim-
plesy compuestas.

Oracion simple: es la que tiene un solo verbo, por
ejemplo: “Las estaciones del afio ya no se distinguen

"o "on

unas de otras’, “Llueve”, "“Siga la flecha”.

Oracion compuesta: tiene mds de una forma ver-
bal. Puede formarse mediante dos procedimientos:
la coordinacién'y la subordinacion.

e La coordinacion consiste en poner en relacion
dos enunciados independientes. La relacion
puede evidenciarse con el uso de la conjuncion
"v" 0 puede estar implicita. Por ejemplo: “Cantan

y bailan alrededor del fuego”, "Busqué por todas

partes; no habia nadie en el lugar”.

e La subordinacion consiste en hacer funcionar
una oracion como constituyente de otra. En es-
tos casos, si se separan las oraciones, no se com-
prende de manera completa lo que se quiere
comunicar. Por ejemplo: "Han asegurado que la

cesantia disminuyd’, “Saldrermos manana si en-
contramos pasajes”.

Revisen y reescriban

® Lean en conjunto el borrador y corrfjanlo. En una
segunda lectura, evalien la pertinencia de los argu-
mentos, contraargumento y refutacién, y corrijan los
aspectos menos logrados.

® Ocupen el esquema de la pdgina anterior para
correqir la estructura de su articulo editorial.

Publiquen

(® Escriban su articulo editorial en un procesador de
texto. Empleen el comando “Formato” para organi-
zar el texto en columnas y dar mayor tamano a las
letras del titulo segun el modelo de algun periddico.

® Publiquen los trabajos en el diario mural del curso.
Lean los articulos de sus companeros y comenten
sus caracterfsticas.

Reflexionen acerca de la actividad completando la siguiente tabla:

Indicadores para autoevaluacion

Escribimos un articulo editorial que presenta un punto de vista fundamentado sobre un

hecho de actualidad.

Incorporamos tres argumentos, un contraargumento y su refutacion.

Respetamos la estructura del articulo editorial.

Utilizamos un registro de habla formal y un vocabulario adecuado al propésito del texto.

Enriquecimos la redaccién usando oraciones simples y compuestas.

=
—

OJUOU U8
OUOU JE
ouUuduUd

L:logrado ML: medianamente logrado NL: no logrado

Lenguaje y Comunicacién IV medio | 173



Evaluacién final ,

La siguiente evaluacion tiene como objetivo comprobar los aprendizajes logrados en esta unidad:

® Aplicar una estrategia para identificar el tema de un texto.

® Interpretar los sentidos de obras narrativas que presentan fragmentacion de los discursos.

® Participar en un foro con una opinién argumentada.

® Analizar el uso de contraargumentos y refutaciones en la argumentacion.

® Escribir un articulo editorial sobre un tema de interés.

La novela Los siete locos narra la historia de Remo Erdosain, un personaje con rasgos existencialistas
que, preso de la angustia por la falta de sentido de su vida, se vincula a una sociedad secreta que pretende
alterar el orden social mediante una sangrienta revolucion. Lee el fragmento y luego contesta en tu
cuaderno las preguntas 1 a 5.

dinamo: maquina
destinada a transformar
la energia mecanica en
energia eléctrica.

jurisconsulto: persona
dedicada al estudio,
interpretacién y aplicacion
del derecho.

polizonte: forma
despectiva de referirse a un
Agente de Policia.

Los siete locos
Roberto Arlt

“Ser” a través de un crimen

Un trozo de andén de la estacion de Temperley estaba débilmente iluminado
por la luz que salia de una puerta de la oficina de los telegrafistas. Erdosain
sentose en un banco junto a las palancas para los cambios de vias, en la oscu-
ridad. Tenia frio y tal vez fiebre. Ademas experimentaba la impresion de que
la idea criminosa era una continuidad de su cuerpo, como el hombre de tinie-
bla que pudiera arrojar en la luz. Un disco rojo brillaba al extremo del brazo
invisible del semaforo, mas alla otros circulos rojos y verdes estaban clavados
en la obscuridad, y la curva del riel galvanoplastiado de esas luces sumergia
en las tinieblas su redondez azulenca o carminosa. A veces la luz roja o verde
descendia. Luego todo permanecia quieto, dejando de rechinar las cadenas en
las roldanas y cesando el roce de los alambres en las piedras.

Quedose amodorrado.

—¢Qué hago yo aqui? ;Por qué me quedo aqui? ;Es cierto que quiero ma-
tarlo? ;O es que quiero tener la voluntad de sentir el deseo de matarlo? ;Es
necesario eso? Ahora ella estara revolcandose con él. Pero ;qué me importa a
mi? Antes, cuando la sabia sola en casa, mientras yo estaba en el café, sufria
por ella, sufria porque era desdichada a mi lado... ahora... claro... ya se habran
dormido, ella con la cabeza sobre el pecho de él. {Nombre de Dios! ;Y esta es
la vida? jEstar perdidos, siempre perdidos! ;Pero yo seré realmente el que soy?
:O seré otro? jLa extrafieza! jVivir con extraneza! Esto es lo que me pasa. Igual
que a él. Cuando esta lejos me lo imagino tal cual es, canalla, desdichado. Casi
me rompe la nariz. {Pero qué formidable! jResulta ahora al final de cuentas que
el cornudo y apaleado es él y no yo! {Yo!... {Realmente la vida es una bufonada!
Y sin embargo, hay algo serio. ;Por qué me repugna cuando esta cerca?

Unas sombras se mecian ante la vidriera amarilla de los telegrafistas.
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—:Matarlo o no matarlo? ;Qué me importa
esto a mi? ;Me importa matarlo? Seamos sinceros.
:Me importa matarlo? ;O es que no me importa
nada? ;Que me da igual que viva? Y sin embargo
quiero tener voluntad de matarlo. Si ahora viniera
un dios y me preguntara: “;Quieres tener fuerzas
para destruir a la humanidad?”, ;yo la destruiria?
:La destruiria yo? No, no la destruiria. Porque el
poder hacerlo le quitaria interés al asunto. Ade-
mas, ;qué iba a hacer yo solo en la Tierra? Mirar
cémo se oxidaban los dinamos en los talleres y
como se desmoronaban los esqueletos que estaban
a caballo encima de las calderas. Cierto es que €l
me ha abofeteado, pero ;me importa eso? jQué
lista! {Qué coleccion! El capitan, Elsa, Barsut, el
Hombre de Cabeza de Jabali, el Astrélogo, el Ru-
fian, Ergueta. jQué lista! ;De donde habran salido
tantos monstruos? Yo mismo estoy descentrado,
no soy el que soy, y sin embargo algo necesito ha-
cer para tener conciencia de mi existencia, para
afirmarla. Eso mismo, para afirmarla. Porque yo
soy como un muerto. No existo ni para el Capitan
ni para Elsa, ni para Barsut. Ellos si quieren pue-
den hacerme meter preso, Barsut abofetearme otra
vez, Elsa irse con otro en mis barbas, el Capitan
llevarsela nuevamente. Para todos soy la negacion
de la vida. Soy algo asi como el no ser. Un hombre
no es como accion, luego no existe. ;O existe a pesar
de no ser? Es y no es. Ahi estan esos hombres.
Seguramente tienen mujer, hijos, casa. Quiza son
unos miserables. Pero si alguien tratara de invadir
su casa, de arrebatarles un centavo o de tocarles
la mujer, se volverian como fieras. ;Y yo por qué
no me he rebelado? ;Quién puede contestarme a
esta pregunta? Yo mismo no puedo. Sé que existo
asi, como negacion. Y cuando me digo todas es-
tas cosas no estoy triste, sino que el alma se me
queda en silencio, la cabeza en vacio. Entonces,
después de ese silencio y vacio me sube desde el
corazon la curiosidad del asesinato. Eso mismo.
No estoy loco ya que sé pensar, razonar. Me sube
la curiosidad del asesinato, curiosidad que debe
ser mi ultima tristeza, la tristeza de la curiosidad.
O el demonio de la curiosidad. Ver como soy a
través de un crimen. Eso, eso mismo. Ver como

Unidad 3

se comporta mi conciencia y mi sensibilidad en la
accion de un crimen.

Sin embargo estas palabras no me dan la sensa-
cion del crimen, del mismo modo que el telegrama
de una catastrofe en China no me da la sensacion
de la catastrofe. Es como si yo no fuera el que
piensa el asesinato, sino otro. Otro que seria como
yo un hombre liso, una sombra de hombre, a la
manera del cinematdgrafo. Tiene relieve, se mueve,
parece que existe, que sufre, y sin embargo no es
nada mas que una sombra. Le falta vida. Que diga
Dios si esto no esta bien razonado. Bueno: ;qué es
lo que haria el hombre sombra? El hombre sombra
percibiria el hecho, pero no sentiria su pesantez,
porque le faltaba volumen para contener un peso.
Es sombra. Yo también veo el suceso, pero no lo
contengo. Esta debe ser una teoria nueva. ;Qué
diria un Juez del Crimen de conocerla? ;Se daria
cuenta de lo sincero que soy? ;Mas cree esa gente
en la sinceridad? Fuera de mi, de los limites de mi
cuerpo, existe el movimiento, pero para ellos la
vida mia debe ser tan inconcebible como vivir al
mismo tiempo en la Tierra y en la Luna. Yo soy la
nada para todos. Y sin embargo, si mafana tiro una
bomba, o asesino a Barsut, me convierto en el todo,
en el hombre que existe, el hombre para quien in-
finitas generaciones de jurisconsultos prepararon
castigos y carceles y teorias. Yo, que soy la nada, de
pronto pondré en movimiento ese terrible meca-
nismo de polizontes, secretarios, periodistas, abo-
gados, fiscales, guardacarceles, coches celulares, y
nadie verd en mi un desdichado sino el hombre
antisocial, el enemigo que hay que separar de la
sociedad. jEso si que es curioso! Y sin embargo,
solo el crimen puede afirmar mi existencia, como
solo el mal afirma la presencia del hombre sobre
la Tierra. Y yo seria el Erdosain, previsto, temido,
caracterizado por el codigo, y entre los miles de
Erdosain anonimos que infectan el mundo, seria el
otro Erdosain, el auténtico, el que es y sera. Real-
mente, es curioso todo esto. Sin embargo, a pesar
de todo existen las tinieblas y el alma del hombre
es triste. Infinitamente triste. Mas la vida no puede
ser asi. Un sentimiento interno me dice que la vida
no debe ser asi. Si yo descubriera la particulari-
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condonar: perdonar algo.
inocuo: que no hace dafo.

capitulacion: convenio en
que se estipula la rendicion
de alguien.

preeminencia: privilegio,
ventaja o preferencia que
goza alguien respecto de
otra persona por razén o
mérito especial.

hiper: aparato portatil que
sirve para recibir mensajes
a distancia.

sohrecargo: tripulante
de avion que tiene a su
cargo supervisar diversas
funciones auxiliares.

dad de por qué la vida no puede ser asi, me pincharia, y como un globo me
desinflaria de todo este viento de mentira y quedaria de mi apariencia actual
un hombre flamante, fuerte como uno de los primeros dioses que animaron
la creacion. Con todo esto me he ido a las ramas. Lo veo o no al Astrélogo.
:Qué dird cuando me vea llegar otra vez? Quiza me espere. El es, como yo,
un misterio para si mismo. Esa es la verdad. Sabe tanto hacia dénde va como
yo. La Sociedad Secreta. Toda la sociedad se resume en él en estas palabras:
Sociedad Secreta. Otro demonio. jQué coleccion! Barsut, Ergueta, el Rufian,
yo... Ni expresamente se podia reunir tales ejemplares. Y para colmo, la Ciega
embarazada. Qué bestia!

Artl, R. (2000). Los siete locos. Los lanzallamas. Francia: ALLCA XX. (Fragmento)

1. ;De qué trata el texto? Sintetiza el tema en un sintagma nominal.

2. Ejemplifica dos casos en que se utilice corriente de la conciencia y explica en
qué consiste este recurso narrativo.

3. ;Por qué Erdosain piensa que es como un muerto? Explica con tus palabras.
4. ;Qué vision de mundo se desprende de los pensamientos del personaje?

5. ;Crees que la corriente de |la conciencia contribuye a representar de manera
precisa el pensamiento de Erdosain? Fundamenta.

Lee el siguiente texto y luego contesta en tu cuaderno las preguntas 6 a 14.

:Es el spanglish un idioma?

Roberto Gonzalez Echevarria

El spanglish, el hibrido callejero de esparol e inglés que se ha extendido a
los debates televisivos entre hispanos y las campanas de publicidad, constituye
un grave peligro para la cultura hispana y para el avance de los hispanos en la
corriente hegemonica de la cultura estadounidense. Aquellos que lo condonan
e incluso promueven como un aglomerado inocuo no se dan cuenta de que
estamos ante una relacion fundada en la desigualdad. El spanglish representa
una invasion del esparol por el inglés.

La triste realidad es que el spanglish es principalmente el idioma de los his-
panos pobres, que en muchos casos son casi analfabetos en ambos idiomas.
El que incorporen palabras y construcciones del inglés a su habla cotidiana se
debe a que carecen de la educacion y el léxico espanol que podria ayudarles
en el proceso de adaptacion a la cambiante cultura que les rodea.

Los hispanos cultos que lo emplean lo hacen movidos por otros impulsos:
algunos estan avergonzados de sus antecedentes familiares y se sienten enalte-
cidos al usar palabras inglesas y modismos traducidos literalmente del inglés.
Su idea es que al actuar asi estan afirmando su pertenencia al centro dominante
de la cultura estadounidense. En el plano politico, sin embargo, el spanglish es
una capitulacion: constituye un acto de marginalizacion, no de emancipacion.
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El spanglish trata al espafiol como si la lengua de
Cervantes, Lorca, Garcia Marquez, Borges y Paz no
tuviera una esencia y una dignidad propias. No es
posible hablar de fisica o metafisica en spanglish,
mientras que el espariol posee un vocabulario mas
que adecuado en estas disciplinas. Es verdad que,
dada la preeminencia del inglés en campos como
la tecnologia, algunos términos han de ser incor-
porados al espanol (es el caso de beeper, que ha
sido traducido por “biper”). Pero ;por qué ceder
cuando podemos recurrir a palabras y expresiones
espanolas perfectamente correctas?

Si, como sucede con muchas de las modas de los
hispanos en Estados Unidos, el spanglish se exten-
diera a Latinoamérica, ello constituiria el golpe de-
finitivo del imperialismo, la imposicién final de un
estilo de vida que, con todo y ser dominante en el
plano econémico, no es en modo alguno superior
culturalmente. Latinoamérica es rica en términos
que no pueden ser medidos por las calculadoras.

Sin embargo, me invade la preocupacion cada
vez que 0igo los programas en espanol de las cade-
nas norteamericanas de televisién que transmiten
para todo el hemisferio. El idioma de los informa-
tivos suena a espariol, pero, si uno escucha aten-
tamente, se da cuenta de que se trata de un inglés
transpuesto (ni siquiera traducido) al espanol. Los
que reciben estas emisiones en México D. E o San
Juan, las escuchan atentos o riéndose?

La misma suerte de rendicion tiene lugar cuan-
do las companias norteamericanas tratan de abrirse
paso en el mercado hispano. Me estremezco cuando
oigo a un dependiente preguntar: “;Como puedo
ayudarlo?” (una transposicion literal de la expresion
inglesa “How can I help you?”), en vez de la frase
“sQué desea?”, que es la apropiada. En un reciente
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vuelo a México, un sobrecargo ley6 una declaracion
en “espanol” que resultaba incomprensible para
cualquier mexicano, espanol o hispano no origina-
rio de su misma region. Los anuncios que se exhi-
ben en la television hispana y en las calles de Nueva
York estan llenos de errores garrafales. Me pregunto
incluso si los inmigrantes latinoamericanos mas re-
cientes pueden comprender tales expresiones.

Imagino que mis colegas medievalistas diran
que sin la contaminacion del latin por las lenguas
locales no existiria el espanol (ni el francés ni el
italiano). Ya no vivimos en la Edad Media, sin em-
bargo, y es ingenuo pensar que podemos crear un
nuevo idioma que sea funcional y culturalmente
rico. La literatura en spanglish solo puede aspirar
auna ingeniosidad de tintes rebeldes que se agota
pronto. Aquellos que lo emplean estan condenados
a escribir, no una literatura de minorias, sino una
literatura menor.

No pido disculpas por mi parcialidad profeso-
ral: pienso que la gente deberia aprender bien un
idioma y que aprender buen inglés tendria que ser
algo prioritario en la educacion de los hispanos
en Estados Unidos si aspiran, como deberian, a
ocupar posiciones de influencia.

Pero debemos recordar que somos un grupo
especial de inmigrantes. Mientras que la cultura
original de otros grupos étnicos en Estados Unidos
esta lejos en el tiempo o en el espacio, la nuestra
se halla muy préxima. La inmigracion proveniente
de Latinoamérica mantiene nuestra comunidad en
un estado de renovacion perpetua de sus raices. Lo
ultimo que necesitamos es que cada grupo se forje
su propio spanglish, creando una Babel de idiomas
hibridos. El espafiol es nuestro vinculo mas fuerte,
y es vital que lo preservemos.

Gonzalez Echevarria, R. (Enero de 2003). ;Es el spanglish un idioma? Recuperado el 15 de marzo de 2013
de http://www.letraslibres.com/revista/letrillas/es-el-spanglish-un-idioma

6. ;Qué opina el autor del spanglish? Redacta la tesis con tus palabras.

7. Identifica un contraargumento que incorpora Echevarria en su argumentacion. ;Como refuta dicho

contraargumento?

8. ;Por qué podemos decir que el texto leido presenta una estructura dialéctica?
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9. ;Cual es el tema del texto leido?
‘Al La influencia del inglés en América Latina.
La influencia del espafiol en Estados Unidos.
El spanglish como un idioma de cultura.
'D| Los riesgos del spanglish para el idioma espafiol.

'E| La desigualdad cultural de los hispanos en Estados Unidos.

10. Busca tres ejemplos de uso de conectores argumentativos e indica su funcién en el texto.

11. Escribe un texto breve en el que refutes la idea de que el espafiol es una lengua inadecuada para la tec-
nologia. Puedes buscar informacion en la biblioteca o en internet para elaborar dos respaldos. Utiliza los
siguientes conectores argumentativos: porque, es indudable, contrariamente.

12

Organiza y participa en un foro con seis compafieros sobre uno de los siguientes temas. Recuerda expre-
sar tu opinién en forma argumentada.

() ;Por qué es importante hablar inglés hoy?
& ¢Hablamos mal los chilenos?
(& EI habla de los jovenes chilenos

13. ;Qué caracteristicas deberia tener el texto “'; Es el spanglish un idioma?’’ para ser considerado un articu-
lo editorial? Explica dos caracteristicas.

14. Imagina que participas en una revista sobre el idioma esparfiol en Chile y te solicitan escribir el articulo
editorial sobre la incorporacion y el uso de extranjerismos (palabras de otros idiomas) para referirse a
elementos tecnolégicos (“mouse”, “*mail”, “pendrive”, “smartphone’, “notebook”, etc.). Construye un

esquema con tu opinién y tres argumentos que utilizarias, con sus respectivos respaldos.

Evalua tu desempefio con la siguiente tabla.

=
-

Indicadores para autoevaluacion
Aplicar una estrategia para identificar el tema de un texto.

Comprender e interpretar el uso de técnicas de fragmentacion de los discursos en obras
contemporaneas.

Participar en un foro con una opinién argumentada.

Analizar el uso de contraargumentos y refutaciones en la argumentacion.

OUO0UUS
OUO0OU UE
OUduUd

Esquematizar la escritura de un articulo editorial sobre un tema de interés.

L:logrado ML: medianamente logrado NL: no logrado

Para mejorar

® Si tienes dificultades para analizar un texto argumentativo con estructura dialéctica, revisa el esquema
de la pagina 167 y aplicalo para analizar el texto de Echevarria.

® Averigua en internet qué novelistas chilenos han utilizado la técnica de la corriente de la conciencia. Elige
un autor y busca ejemplos de sus obras para compartir con tus compaferos.
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- Para FINALIZAR

Te desafiamos
Con estas actividades puedes aplicar y ampliar lo que has aprendido.

Actividad de investigacion

Investiga la vida y la obra de uno de los
siguientes escritores, para luego hacer
una exposicién ante tu curso: Julio Cor-
tazar, Clarice Lispector, Manuel Rojas o
José Donoso. Te recomendamos los sitios
www.memoriachilena.cl para los autores
chilenos, www.me.gov.ar/efeme/cortazar/
sobre Cortazar y https;//www.escritores.
org/biografias/70-clarice-lispector sobre
Clarice Lispector. Registra informacién
sobre su personalidad, biograffa, técnicas
narrativas que emplea, curiosidades de su
vida u obra. Para que tu presentacién sea

Actividad de creacion

Adapta el cuento “La noche boca arriba”
para convertirlo en una historieta. Con
este fin, debes seleccionar las principales
acciones, sensaciones y emociones que
experimenta el personaje, y crear una
forma gréfica para diferenciar el contexto
del motorista y del indio moteca. Incorpo-
ra globos de didlogo y de pensamiento, y
cajas con el contexto temporal y espacial
de las acciones. Puedes usar cualquier
tipo de dibujo y materiales; recuerda que
el trabajo debe ser prolijo y estar bien ter-
minado para que invite a la lectura. Com-

Relinete con tres compafieros y busquen
la letra de la cancién “Latinoamérica”, del
grupo puertorriquefio Calle 13. Analicen
la letra a la luz de los textos leidos en la
unidady planifiqueny graben un videoclip
dela cancién. Aborden, de manera literal o
metafdrica, los siguientes temas: Identidad
latinoamericana; Sincretismo cultural; Be-
lleza de los pueblos indigenas, y Descubri-
miento de América. Para editar el videoclip
pueden usar un programa como Windows
Movie Maker. Presenten el video ante su
curso y sus familias.

exitosa, consulta las paginas 104,109 y 157

parte tu historieta con tu familia y amigos.

Fichas de sintesis
Te presentamos los conceptos clave que has trabajado en la unidad.

Literatura contemporanea Texto argumentativo El articulo editorial El foro

2 Situacion argu-
mentativa oral con
un gran niimero de
participantes.

2 Texto argumentativo
que presenta la “‘con-
ciencia’ de un medio
de prensa.

> La estructura dialécti-
ca supone la inclusién
de contraargumentos y
refutacion.

2 Se incorpora la ldgica de
los suefios a los relatos.

2 El discurso del narrador se
fragmenta, la corriente de
la conciencia y la enume-
racién caodtica sirven como
recursos expresivos.

2 Los recursos no
verbales sirven para
hacer mas atracti-
va e interesante la
participacion.

2 Texto formal que
aborda un tema de
actualidad social.

2 Los modos de razona-
miento argumentativo
son procesos mentales
para construir argu-
mentos.

2 Supone una toma de
posicién u opinién.

Recomendados

@ http://www.diegorivera.com

En este sitio podrds encontrar Ia

@ https://www.isabelallende.com/es

Sitio web dedicado a la autora chilena

Sergio Castilla (director), Gringuito
(1998)

biograffa, fotos, videos y obras de este
destacado pintor mexicano, uno de los
principales muralistas de su pafs. Rivera
supo interpretar la realidad mexicana y
latinoamericana con un estilo marcado
por un fuerte compromiso social, con in-
fluencias del cubismo, el impresionismo,
el estilo clasico europeo y el arte azteca.

Recuerda que los contenidos de los sitios
web pueden cambiar.

Isabel Allende, en el que encontrards datos
biograficos, fotos, videos, y algunas de sus
reflexiones y discursos.

Isabel Allende fue distinguida con el Premio
Nacional de Literaturaen 2010 y es recono-
cida mundialmente por obras como La casa
de los espiritus (1982) y Eva Luna (1989)
en las que aborda temas relacionados con
la mujer, su propia biograffa y la memoria
latinoamericana.

lvan es hijo de padres chilenos, tiene 9
afios y ha vivido toda su vida en Nueva
York, hasta que su familia decide regresar
a Chile para el nacimiento de su hermanito.
Ivan resiente el cambio y se fuga de su casa
por varios dias, durante los cuales vivird una
serie de aventuras y se enfrentara con una
realidad muy distinta a la que conocfa.

Lenguaje y Comunicacién IV medio | 179



Para sequir leyendo .,

Propésito: leery
comprender textos
literarios en los que
se refleja la identidad
latinoamericana.

Guillermo Blanco
(1926-2010)

Escritor, periodista y

profesor chileno. Su estilo

se caracteriza por una prosa
4gil'y concisa, que recuerda
su oficio de periodista, el que
le permitié colaborar con
importantes revistas y diarios
nacionales e internacionales.
Miembro de la generacion del
50, adoptd nuevas técnicas
narrativas, desligdndose de

la literatura tradicional. Entre
sus obras mds conocidas
destacan: Misa de Réquiem,
Adids a Ruibarboy Gracia y el
forastero.

La espera

Guillermo Blanco

Habia dejado de llover cuando despert6. Aun era de noche, pero afuera
estaba casi claro, y a través de una de las ventanas penetraba el resplandor
vago, fantasmal, del plenilunio. Desde el camino llegaba el son del viento
entre las hojas de los alamos. Mas aca, en el pasillo o en alguna de las ha-
bitaciones, una tabla crujio. Luego crujioé una segunda, luego una tercera,
silencio. Dirfase que alguien habia dado unos pasos sigilosos y se habia
detenido. Un perro aullé a la distancia, largamente. El aullido parecié as-
cender por el aire nocturno, describir un arco como un aerolito y perderse
poco a poco devorado por la oscuridad. A intervalos parejos, un resabio de
agua goteaba del alero.

Ella imagino los charcos que habria en el patio, y en los charcos la luna,
quieta. Veia desde su lecho la copa del ciprés, que se balanceaba con dig-
nidad sobre un fondo revuelto de nubes y cielo despejado. El contorno de
la reja destacaba, nitido; reproduciase, por efecto de la sombra, en el muro
frontero, donde se dibujaban siluetas extranas.

Tuvo miedo de nuevo.

Miedo de la hora, del frio, de los diminutos ruidos que rompian a inter-
valos el silencio; miedo del silencio mismo. Miré a su marido: dormia con
gran placidez. Su rostro, no obstante, banado en luz blanquecina, poseia
un aire siniestro, de cadaver o criatura de otro mundo. Sinti6 el impulso de
despertarlo. No se atrevio. Habria sido absurdo. Su miedo era absurdo. Y
sin embargo era tan fuerte. La oprimia por momentos igual que una tenaza,
impidiéndole respirar aunque mantenia abierta la boca, aunque cambiaba
suavemente de postura. Suavemente, para no interrumpir el suefo de él.

Duerme, amor, duerme. No voy a molestarte. Estoy un poco nerviosa, eso es
todo. Son los nervios, amor, que no me dejan tranquila.

Un ave nocturna canté quiza dénde. No era un canto ltigubre, sino una
especie de musica a un tiempo misteriosa y serena.

Torné ella a percibir el crujido de las tablas, acercandose.

Yo sé que no es nadie. Siempre pasa esto y no es nadie. No es nadie. Nadie.

De pronto tuvo conciencia de que su frente se hallaba cubierta de sudor.
Se enjugo con la sabana. Amor, amor, repitié mentalmente, en un mudo
grito de angustia. iSi él despertase! Si se desvelara también, y asi, juntos,
conversaran en voz baja hasta llegar el dia...

Pero el hombre no captaba su llamado interno. Era la fatiga, pensé. Con
tanto quehacer de la manana a la tarde, con el madrugon de hoy...

Duerme. No te importe.

El viento semejo detenerse unos instantes, para continuar en seguida su
melodia unicorde' en la alameda. Por primera vez noto6 ella, apagada por

'La palabra “unicorde” no aparece en el diccionario de la RAE; sin embargo, su significado es
equivalente a "monocorde’, que significa “mondtono, insistente sin variaciones”.
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la distancia, la monétona musica del rio: se veria muy palido ahora: un rio
de pesadilla, resbalando con terrible lentitud, y a ambos lados los sauces
beberian interminablemente, encorvados, en libacion comparable a un pase
de brujos, y arriba el cielo nuboso y el revolotear de los murciélagos, y la
voz honda de la corriente repetiria su pedregoso murmullo de abracadabra.

(Una muchacha habia muerto en el rio, afios atras. Cuando encontraron
su cadaver oculto en las zarzas de un remanso se hubiera creido que vivia
aun, tal era la transparencia de sus ojos abiertos, y la paz de sus manos y
sus facciones, y la frescura que irradiaba toda ella. Vestia un traje celeste
con flores blancas; sencillo, delgado. Al sacarla del agua, la tela se cenia
a su cuerpo de modo que daba la idea de constituir una unidad con él.
Nadie supo nunca quién era ni de dénde venia. Solo que era joven, que la
muerte le habia conferido una fina belleza, que sus rasgos eran limpios y
puros. Algunos hombres jovenes de la zona pensaban en ella y les daba pena
pensar que ya no existia, y hasta cierto punto la amaban un poco en sus
imaginaciones. Ignoraban por qué apareci6 alli. No debié de ahogarse, pues
no estaba hinchada. En su rostro, ninguna huella mostraba el paso de una
enfermedad, o de un golpe o un tiro. La llevaron a San Millan para hacerle la
autopsia. Los jovenes no supieron mas. No quisieron saber: la recordaban tal
cual surgié: lozana, amable, serena, con algo de irreal o feérico, desprovista
de nombre, de causas. ;Para qué averiguar mas? ;Para qué averiguar si por
este o el otro motivo resolvi quitarse la vida, o si no se la quit6? Al referirse
a ella la llamaban la Nina del Rio, aunque su cuerpo era ya el de una mujer.
Decian que desde esa tarde el rio sonaba de una nueva manera en el lugar
donde aparecio. Y quiza si en el fondo no lamentaran verdaderamente que
se hubiese ido, porque no la conocieron viva y porque viva no habria podido
ser sino de uno —ninguno de ellos, de seguro—, y asi, en cambio, su amable
fantasma era patrimonio de todos).

Un perro ladré nuevamente, lejos. Después ladré otro mas cerca.

Si él despertase ahora. Como lo deseaba. Como deseaba que la envolvie-
ran sus brazos, fuertes y tranquilizadores, o sentir su mano grande enredan-
dole el pelo. En un impulso repentino lo bes6. Apenas. El hombre emitié un
breve grunido, chasqueé la lengua dentro de la boca y siguié durmiendo.

Pobre amor: estas cansado.

Cerr0 los ojos.

Entonces lo vio. Lo vio con mas nitidez que nunca, igual que si la escena
estuviese repitiéndose alli, dentro del cuarto, y el Negro volviese a morder
las palabras con que amenazara a su marido:

—iMe lah vai a pagar, futre hijo’e perra!

Vio sus pupilas enrojecidas y su rostro barbudo, que se contraia en una suer-
te de impasible mueca de odio. Ella nunca se habia encontrado antes frente
al odio —a la ira si, pero no al odio—, y experiment6 una mezcla de terror y
de piedad hacia ese infeliz forajido que iba a pasar el resto de sus dias ence-
rrado entre cuatro paredes, sin una palabra de consuelo ni una mano amiga,
encerrado con su rencor, doblemente solo por ello y doblemente encerrado.

Unidad 3

libacion: accién de chupar
suavemente el jugo de una
cosa. Se dice especialmente de
las abejas.

feérico: perteneciente o
relativo a las hadas.

forajido: delincuente que anda
fuera de poblado, huyendo de la
justicia.

Generacién del 50
La generacion

del 50 es un
movimiento literario
chileno compuesto
por novelistas, poetas,
dramaturgos, ensayistas y
criticos, que reaccionaron
frente al estilo realista,
naturalista y criollista
que imperaba en la
literatura nacional de la
época. Los narradores
de la generacion del
50 concebian el relato
desde un punto de vista
subjetivo y fragmentado,
no como una fotografia
de la realidad, por lo que
adoptaron multiples
enfoques en sus relatos.
Los exponentes mas
destacados fueron Jorge
Edwards, Guillermo
Blanco, Claudio Giaconiy
los poetas Pablo Neruda y
Vicente Huidobro.
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cahestro: cuerda que se ata
a la cabeza o al cuello de

la caballeria para llevarla o
asegurarla.

inerme: que esta sin armas.
matrero: engaioso, pérfido.

a hurtadillas: furtivamente,
sin que nadie lo note.

hefa: expresion de desprecio
grosera e insultante.

ostensible: claro, manifiesto,
patente.

aguzado: agudo, perspicaz,
penetrante, despierto, listo.

Para sequir leyendo .,

—iMe lah vai a pagar!

Y a medida que los carabineros se lo llevaban, con las manos esposadas
y atado por una cuerda al cabestro de una de sus cabalgaduras, el Negro se
volvia a repetir un ronco:

—iTe lo juro! iTe lo juro!

El esposo lo miraba en silencio, y ella se dijo que tal vez también a él le daba
lastima ver al preso tan inerme. Un bandido que era el terror de la comarca,
cuyo estribo besaran muchos para implorar su gracia o su favor, y cuyo punal
guardaba el recuerdo de la carne de muertos y heridos. De vientres abiertos y
caras marcadas, de brazos o pechos rajados de alto a bajo.

Si, era malo. Pero jera malo? ;Podia ser real maldad tanta maldad? ;No era,
acaso, una especie de locura: la del lobo, o el perro que de pronto se torna
matrero?

Y aunque no fuera sino maldad —pensaba—, y quiza por eso mismo, el
Negro era digno de compasion. Debia de ser terrible vivir asi, odiando y te-
miendo, temido y odiado, perseguido, sin saber lo que es hogar ni lo que es
amor, comiendo de cualquier manera en cualquier parte; amando con el solo
instinto, a campo raso, a hurtadillas. Un amor de barbarie animal, desprovisto
de ternura, sin la caricia suave, secreta, que es como un acto esotérico; ni el
beso quieto que no hiere los labios, ni la charla tranquila frente a la tarde, ni la
mirada infinita y perfecta. Un amor que seguramente no es correspondido con
amor, sino con terror, y que dura un instante, para dar paso de nuevo a la fuga.

Asi lo sorprendié su marido, oculto entre unas zarzas, con una mujer blanca
de miedo y embadurnada de sangre. Lo encafioné con su revélver.

—Parate, Negro. Arréglate.

—Deje mejor, patron.

Pronunciaba “patrén” con una ironia sutil y profunda. Casi una befa.

—Parate.

—Le prevengo, patron.

El no respondio. El Negro se puso de pie con ostensible lentitud. A lo largo
del camino, hasta la quebrada de la Higuera, fue repitiéndole:

—Toavia eh tiempo, patron. Puee cohtarle caro.

Y él mudo.

—Yo tengo mi gente, patron.

Silencio.

—Piense en la patrona, que icen qu'eh gienamoza y joen...

El Negro marchaba unos pasos delante, y le hablaba mostrandole el perfil.
El lo miraba desde arriba de su caballo, con la vista aguzada, pronto a disparar
al menor movimiento extrano.

—Seria una pena que enviudara la patroncita...

Pausa. El perfil sonreia apenas, con malicia.

—... 0 que enviudara uhté...

—Si dices media cosa mas, te meto un tiro.

—iPor Dioh, patron!
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—Callate.
—Ni que me tuviera miedo —murmurd, friamente socarron, demorandose
en las palabras.
Y de improviso, en un instante, se incliné y cogi6 una piedra, y cuando
iba a lanzarsela, él oprimio el gatillo, una, dos, tres veces. Un par de balas se
alojo en la pierna izquierda del Negro, que permanecié inmovil, esperando.
Ambos jadeaban.
—¢No e, patron? La embarré. Ahora no voy a poder andar.
Lo ato con el lazo cuidadosamente, haciéndolo casi un ovillo, y lo puso atra-
vesado sobre la montura, de modo que sus pies colgaban hacia un lado y sus  hrida: freno del caballo con
brazos al otro. Asi, tirando él de la brida, lo condujo hasta las casas del fundo. las riendas y todo el correaje
Cuando llegaron, el Negro se habia desangrado con profusion: su pantalon ~ 9ue sirve para sujetarlo a la
. . . . . cabeza del animal.
estaba salpicado de rojo, salpicada también la cincha, y un reguero de puntos

rojos marcaba el camino por donde vinieran. profusion: abundancia en lo

. . . . . ue se da, difunde o derrama.
Desde el portico de entrada los vio ella. Primero se alarmé por su marido, ’

creyendo que podia haberle ocurrido algo. Pronto se dio cuenta de que venia
bien. Adivinando la respuesta, pregunté muy quedo:

—;Quién es?

—El Negro.

Palido, desencajado, el Negro alz¢ el rostro con gran esfuerzo, la observo
fijamente. Todavia ahora sentia incrustados en su carne esos ojos de acero,
llameantes en medio de la extrema debilidad y tintos de un objetivo toque
perverso. Recordaba que se puso a temblar. Luego la cabeza del bandido se
incliné, brusca.

—Se desmay6. Habra que curarlo —dijo el esposo.

—Tiene heridas graves?

—No. Le di en el muslo, pero es urgente contener la hemorragia.

—7Yo lo curaré.

El la asi6 de un brazo.

—No te importa?

Sonrié débilmente.

—No. No me importa. Déjame.

Su mano vibraba al ir cogiendo algodon, gasa, yodo. El corazon le golpeaba
con sofocante violencia, y por momentos le parecia que iban a reventarle las
sienes. Le parecia que se ablandaban sus piernas al avanzar por el largo corredor
hasta el cuarto donde yacia el hombre. Lo hall6 puesto sobre una angarilla,
con las munecas sujetas a ambos costados y las piernas abiertas, cogidas con
fuertes sogas que se unian por debajo. Era la imagen de la humillacion.

Se veia mas repuesto, sin embargo.

—Buenas tardes —lo oy6 musitar.

La miro él de pies a cabeza. Dejo pasar un minuto largo. Por fin replico, en
tono de endiablada ironia:

—~Gtenah tardeh, patrona.

Le alz6 el pantalon con timidez. La carne lacerada, cubierta de machucones
y cicatrices, inspiraba la lastima que podria inspirar la carne de un mendigo.
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ominoso: azaroso, de mal
agliero, abominable.

parihuela: artefacto
compuesto de dos varas
gruesas con unas tablas
atravesadas en medio donde
se coloca la carga para
llevarla entre dos.

Para sequir leyendo .,

Con agua tibia lavo la sangre, cuyo flujo era ya menor, para ir aplicando des-
pués, en medio de enormes precauciones, el yodo, que lo hacia recogerse en
movimientos instintivos.

—:Duele?

El Negro no replicé, pero sus musculos permanecieron rigidos desde ese
instante, y el silencio —apenas roto por el sonido metalico de las tijeras o por
el crujir del paquete de algodén— pesé en el aire de la pieza con ominosa
intensidad. Le resulto eterno el tiempo que tardo en concluir. Era dificil
pasar las vendas por entre tantas ataduras, y entre el cuerpo del hombre y las
parihuelas, en especial porque ¢l mismo no cooperaba. Al contrario: daba la
impresion de gozar atormentandola con su propio sufrimiento.

Termino.

Calladamente reunio sus cosas y se levanto para partir.

—Patrona...

Se volvio. Los ojos pequenos, sombrios, del herido la miraban con una
mirada indescriptible.

—Le agradehco, patrona.

—No hay de qué —balbucio.

El no habia acabado:

—Si me llevan preso, me van a joder.

Pausa.

—FEl patrén no gana naa, ni uhté tampoco. Si llego a ehcaparme dehpuéh,
le juro que la dejo viuda... Seria una pena.

Ella no sabia qué hacer ni qué decir. Por fin se fue, paso a paso, hacia la
puerta.

—Hasta luego —articuld, con voz que apenas se oia.

De pronto el Negro se puso tenso. Hablo, y en su tono palpitaba una dureza
feroz:

—iY a ti tamién te mato, yegua fina!

Sali¢ precipitada, yerta de espanto.

En los dos dias que demoraron en venir los carabineros no hizo sino pedir
a su marido que permitiera huir al preso.

—Por qué va a enterarse nadie? Le dejas camino hecho, sin contarle siquie-
ra. Ni a él. Podrias ponerle un cuchillo al alcance de la mano. ;Quién sabria?

—7Yo.

—Amor.

—Estas loca.

—Hazlo. Te...

—Pero si es tan absurdo.

—No voy a vivir tranquila.

—Y si lo suelto, jcuantas mujeres dejaran de vivir tranquilas? ; Cuantas
perderan a sus hijos, o..., 0...? T sabes como lo encontré. Esa pobre chi-
quilla tenia su novio, tendria esperanzas, y planes, igual que ti cuando
nos casamos. ;Y ahora? El novio no quiere ni verla. Le ha bajado por ahi el
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honor, al imbécil. Y ella... bueno. Estd vacia. Nada va a ser como antes para
ella. Por el Negro. Por este bruto. ;Y quieres que tu miedo le permita seguir
haciendo de las suyas?

—Va a escapar.

—No veo...

Fue en vano insistir. Sin embargo, algo en su adentro se resistia a toda razon,
sobre toda razén la impulsaba a desear que aquello se arreglase en cualquier
forma, de modo que el Negro se viera libre y ellos no tuvieran encima la espada
de Damocles de su venganza.

Pero nada ocurrié. Cuando los carabineros llegaron, el preso rugia de ira,
echaba maldiciones, se debatia. Insensible a los golpes que le daban para
aquietarlo, gritaba:

espada de Damocles:
amenaza persistente de un
peligro.

hirsuto: cubierto de pelo
disperso y duro.

escarnecer: hacer mofay

—iMe lah vai a pagar, futre hijo’e perra! burla de alguien.

Por un instante la vio.
—iY voh tamién, yegua!
La agito una sensacion de angustia. Habria deseado decirle palabras que lo .~ que infunde o

calmaran, pedirle perdon incluso, aunque seria un desatino, y, mientras, N0 .5ysa miedo.

podia dejar de permanecer ahi clavada, viendo y oyendo, llendandose de un

terror frio y profundo.
...Las imagenes comenzaron a hacerse vagas, a moverse de una manera dis-

torsionada en su mente, a medida que tornaba el sueno. Traspuesta atn, veia

los ojillos agudos, pérfidos, del hombre. Su rostro sin afeitar, que cruzaban dos

tajos de palidas cicatrices. La mandibula cuadrada, sucia. Los labios carnosos,

entre los que asomaban sus dientes amarillos y disparejos y ralos, y unos col-

millos de lobo. La cabeza hirsuta, la estrecha frente impresa de crueldad. En

los labios habia una especie de sonrisa. Murmuraban “Yegua”, sin gritarlo, sin

violencia ahora, suavemente, en el tono en que lo habria dicho si fuera una

galanteria. O tal vez una galanteria obscena, de oscura malicia. Se revolvi6 en

el lecho, sintiéndose herida y escarnecida, presa del semisueno y de su logica

ilogica, atrabiliaria, tan facilmente comica y tan facilmente diabolica. Algo la

ataba a esa comarca donde parece estar el germen de la pesadilla, y también el

germen de la maldad que se oculta, del ridiculo, de la muerte; donde la alegria,

el dolor, la desesperacion, pierden sus limites. Atada. Y el Negro la miraba, y

sonreia, y le decia “Yegua”, y en seguida no sonreia, sino que estaba tenso, todo

él tenso —un alambre eléctrico—, y continuaba repitiendo la misma palabra,

en un tono de odio sin ira que se le metia en la carne y en la sangre y en los

huesos (Amor, amor invoco en silencio al esposo dormido), y dentro del pecho

el corazon se puso a saltarle, desbocado, y de pronto tenia el cabello suelto,

flotando al viento, y no era mas ella, sino una potranca galopando en medio de

la oscuridad, y aunque iba por una llanura se oian crujidos de madera (Amor) y

sobre todo ladridos que se acercaban poco a poco y su furia medrosa producia

eco, tal si repercutieran entre cuatro paredes... Se acercaban, la rodeaban, iban

a morderla esos perros...
Volvi6 a la realidad con un sobresalto.

atrabhiliario: de genio
destemplado y violento.
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SXChu

refulgir: resplandecer, emitir
fulgor.

ininteligible: que no puede
ser entendido.

Para sequir leyendo .,

Quedo unos instantes semiaturdida, observando. Ningun cambio: su marido
yacia ahi al lado, tranquilo. La luna daba de lleno sobre la ventana del costado
izquierdo, en cuyos vidrios refulgian las gotas de lluvia.

Todo igual.

Suspiro.

Luego, lentamente, el trote de un caballo hizo oir su claf-claf desde el ca-
mino.

iQué seria? Trato de ver en su reloj; no lo consiguié. Un caballo. Amor
—aquiso decir—, un caballo. Pero callé. Escuchaba con el cuerpo entero, con
el alma. Reales ahora, los ladridos se convirtieron en una algarabia agresiva.
Sond un golpe seco, un quejido, nada. El claf-claf también ceso: estaria des-
montando el jinete.

—Amor.

El marido gruné una interrogacion ininteligible, entre suefios.

—ijAmor! —repitio6 ella.

—;Qué hay?

—Alguien viene.

—Doénde? ;Qué hora es?

—No sé.

De un soplido apago el fosforo que él empezaba a encender.

—No. No prendas la luz. Venia por el camino.

El hombre se levanto, echandose una manta encima, y se acerco a la ventana
que daba hacia afuera. Corri6 la cortina en un extremo.

—iDiablos! —exclamo.

La mujer no se atrevio a preguntar. Sabia. En unos segundos, él estuvo a su
lado susurrandole instrucciones:

—Es el Negro. No te preocupes —abri6 una gaveta—. Toma, te dejo este
revolver. Ponte en ese rincon, y si asoma, disparas. No hara falta. Trata de
conservar la calma, amor. Apunta con cuidado. Yo voy a salir por el corredor
para sorprenderlo. Ten calma. No pasara nada.

La beso, cogio otro revolver del velador y se fue, con el sigilo de un gato,
antes de que ella hubiera podido articular palabra.

Espero.

Tenia la vista fija en el marco de cielo encuadrado, estrellado. A cada instante
le parecia ver aparecer una sombra, ver moverse algo en la sombra. Cuidate,
amor. Dios mio, que todo salga bien.

Cayo una gota del alero. Hacia rato que no cafa ninguna.

Sopl6 una rafaga de viento.

Otra gota.

Silencio.

Sintié un frio que la calaba.

Una tabla crujio. Sobresaltada, se volvié hacia la puerta. ;No habria entrado
el Negro por otra parte? Transcurrieron cinco, diez, quince segundos. No se
repitio el crujido. Y si apareciese por la ventana interior? Trat6é de imaginar
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coémo y por dénde podria. Quiza decidiera trepar el muro bajo de la huerta,
saltar... Sin embargo, estaba cojo atun. Y los dos mastines le impedirian pasar.
No. Por ahi no era probable.

Una tercera gota se desprendio del alero.

;Cuanto tiempo habria transcurrido? Tres gotas, penso. ;Habria un minuto,
medio, entre gota y gota? ;O no se producian a intervalos regulares?

Cuarta gota.

Estaba claro, dentro de la oscuridad. Tal vez ya iba a amanecer. Tal vez
llegara la manana y vinieran los inquilinos, y entre todos apresaran de nuevo
al Negro...

Quinta gota.

iPor Dios! Trat6 de rezar: Padre nuestro, que estas en los Cielos, santificado
sea... No. Era absurdo. No podia.

Sexta gota. Después un crujido. Se puso atenta.

Nuevo crujido.

No se encontraron. Viene ahi.

El crujido siguiente fue junto a la puerta. La puerta se abrio, dejando en-
trever una masa de sombra mas densa. Dispard. Se escuché un murmullo
quejumbroso, breve; luego el caer de un cuerpo al suelo. Luego, débilmente:

—Amor...

Arroj6 el revolver y se abalanzé hacia la entrada. Toco el cuerpo: era su
marido.

—iPor Dios, qué hice!

El:

—Pobre amor. Huye.

Trato de acariciarle la frente, y al pasar por la piel sus dedos se encontraron
con la sangre, que fluia a borbotones.

—Voy a curarte.

El hombre no respondio.

—iAmor! jAmor!

Silencio.

Una tabla volvié a crujir. El revélver. Retrocedié para buscarlo a tientas, pero
sus manos no dieron con él. La segunda silueta aparecio entonces en la puerta.

Blanco, G. (2005). La espera. En Cuentos completos. Santiago: Alfaguara.

Después de leer

Unidad 3

mastin: perro grande y
fornido, muy valiente y leal,
y el mejor para la guarda de
los ganados.

Responde las siguientes preguntas en tu cuaderno.

1. A partir de la interpretacion que hace la mujer de la personalidad y las acciones del Negro, reflexiona:
¢ Estan las personas determinadas por su naturaleza o sus acciones pueden ser explicadas por la influencia

que la sociedad ejerce sobre ellas? Fundamenta tu respuesta.

2. iQué siente la mujer por el Negro?, ;cémo podrias explicar estos sentimientos segtin el contenido del cuento?
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Propésito: leer y
comprender textos
literarios en los que
se refleja la identidad
latinoamericana.

José Maria

Arguedas

(1911-1969)

AR it A

Escritor, poeta, antropologo y
traductor peruano, uno de los
maés importantes exponentes
de la narrativa indigenista
de Pert. En sus obras refleja
las vivencias y conflictos del
mundo andinoy la ruptura
con la cultura europea.
Su produccion literaria
comprende obras de ficcion,
ensayos, articulos sobre el
idioma quechua, el folclore,
la mitologfa prehispanicay la
cultura popular de Perd. Entre
sus novelas mas conocidas
estan Yawar fiesta, Los rios
profundosy Todas las sangres.

molle: tipo de arbol propio de
América Central y Meridional;
su nombre proviene del
quechua.

Para sequir leyendo .,

Los rios profundos

José Maria Arguedas

La publicacion de la novela Los rios profundos, el afio 1958, hizo que su autor adqui-
riera reconocimiento mundial, al abordar el tema del encuentro de culturas en Peru:
la quechua'y la occidental. La obra narra la historia de Ernesto, hijo de un abogado
itinerante con el que ha recorrido el pafs en busca de oportunidades. Es matricula-
do como interno en un colegio religioso, en la ciudad de Abancay, donde vivird el
choqgue entre el mundo indigena y el occidental.

—Zumbayllu!

En el mes de mayo trajo Antero el primer zumbayllu al Colegio. Los
alumnos pequenos lo rodearon.

—iVamos al patio, Antero!

—iAl patio, hermanos! jHermanitos!

Palacios corri6 entre los primeros. Saltaron el terraplén y subieron al
campo de polvo. Iban gritando:

—iZumbayllu, zumbayllu!

Yo los segui ansiosamente.

:Qué podia ser el zumbayllu? ; Qué podia nombrar esta palabra cuya ter-
minacion me recordaba bellos y misteriosos objetos? El humilde Palacios
habia corrido casi encabezando todo el grupo de muchachos que fueron
a ver el zumbayllu, habia dado un gran salto para llegar primero al campo
de recreo. Y estaba alli, mirando las manos de Antero. Una gran dicha, an-
helante, daba a su rostro el esplendor que no tenia antes. Su expresion era
muy semejante a la de los escolares indios que juegan a la sombra de los
molles, en los caminos que unen las chozas lejanas y las aldeas. El propio
“Anuco”, el engreido, el arrugado y palido “Afiuco”, miraba a Antero desde
un extremo del grupo; en su cara amarilla, en su rostro agrio, erguido sobre
el cuello delgado, de nervios tan filudos y tensos, habia una especie de tierna
ansiedad. Parecia un dangel nuevo, recién convertido.

Yo recordaba al gran “Tankayllu”, al danzarin cubierto de espejos, bailando
a grandes saltos en el atrio de la iglesia. Recordaba también el verdadero
tankayllu, el insecto volador que perseguiamos entre los arbustos floridos
de abril y mayo. Pensaba en los blancos pinkuyllus que habia oido tocar
en los pueblos del sur. Los pinkuyllus traian a la memoria la voz de los
wak rapukus, jy de qué modo la voz de los pinkuyllus y wak’rapukus es se-
mejante al extenso mugido con que los toros encelados se desafian a través
de los montes y los rios!

Yo no pude ver el pequenio trompo ni la forma como Antero lo encorde-
laba. Me dejaron entre los ultimos, cerca del “Aftuco”. Solo vi que Antero,
en el centro del grupo, daba una especie de golpe con el brazo derecho.
Luego escuché un canto delgado.

Era aun temprano; las paredes del patio daban mucha sombra; el sol
encendia la cal de los muros, por el lado del poniente. El aire de las que-
bradas profundas y el sol calido no son propicios a la difusion de los so-
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nidos; apagan el canto de las aves, lo absorben; en cambio hay bosques
que permiten estar siempre cerca de los pajaros que cantan. En los campos
templados o frios, la voz humana o la de las aves es llevada por el viento a
grandes distancias. Sin embargo, bajo el sol denso, el canto del zumbayllu
se propago con una claridad extrana; parecia tener agudo filo. Todo el aire
debia estar henchido de esa voz delgada; y toda la tierra, ese piso arenoso
del que parecia brotar.

—iZumbayllu, zumbayllu!

Repeti muchas veces el nombre, mientras oia el zumbido del trompo.
Era como un coro de grandes tankayllus fijos en un sitio, prisioneros sobre
el polvo. Y causaba alegria repetir esta palabra, tan semejante al nombre de
los dulces insectos que desaparecian cantando en la luz.

Hice un gran esfuerzo; empujé a otros alumnos mas grandes que yo y
pude llegar al circulo que rodeaba a Antero. Tenia en las manos un pequeno
trompo. La esfera estaba hecha de un coco de tienda, de esos pequenisimos
cocos grises que vienen enlatados; la pua era grande y delgada. Cuatro hue-
cos redondos, a manera de 0jos, tenia la esfera. Antero encordel6 el trompo,
lentamente, con una cuerda delgada; le dio muchas vueltas, envolviendo
la pua desde su extremo afilado; luego lo arrojo. El trompo se detuvo, un
instante, en el aire y cayo después en un extremo del circulo formado por
los alumnos, donde habia sol. Sobre la tierra suelta, su larga pua trazé lineas
redondas, se revolvio lanzando rafagas de aire por sus cuatro ojos; vibro
como un gran insecto cantador, luego se incling, volcandose sobre el eje.
Una sombra gris aureolaba su cabeza giradora, un circulo negro lo partia
por el centro de la esfera. Y su agudo canto brotaba de esa faja oscura. Eran
los ojos del trompo, los cuatro ojos grandes que se hundian, como en un
liquido, en la dura esfera. El polvo mas fino se levantaba en circulo envol-
viendo al pequeno trompo.

El canto del zumbayllu se internaba en el oido, avivaba en la memoria
la imagen de los rios, de los arboles negros que cuelgan en las paredes de
los abismos.

Miré el rostro de Antero. Ningtin nifio contempla un juguete de ese modo.

:Qué semejanza habia, qué corriente, entre el mundo de los valles profun-
dos y el cuerpo de ese pequeno juguete movil, casi proteico, que escarbaba
cantando la arena en la que el sol parecia disuelto?

Antero tenia cabellos rubios, su cabeza parecia arder en los dias de gran
sol. La piel de su rostro era también dorada; pero tenia muchos lunares
en la frente. “Candela” le llamaban sus condiscipulos; otros le decian en
quechua “Markask’a”, “El Marcado”, a causa de sus lunares. Antero miraba
el zumbayllu con un detenimiento contagioso. Mientras bailaba el trompo
todos guardaban silencio. Asi atento, agachado, con el rostro afilado, la nariz
delgada y alta, Antero parecia asomarse desde otro espacio.

De pronto, Lleras gritd, cuando aun no habia caido el trompo:

'Escarabajos.

Unidad 3

henchido: lleno, colmado.

El indigenismo
El movimiento
indigenista fue una
corriente literaria que
tuvo lugar entre los
anos 1930y 1950,
principalmente en Peru.
Los representantes de
esta corriente pretendian
valorary comprender la
cultura indigena desde
una perspectiva social y
artistica. La narrativa de
Arguedas, muchas veces
autobiogréfica, refleja las
vivencias y conflictos del
mundo andino desde
su sensibilidad mestiza,
que le permitieron
comprender y describir
la problematica indigena
y, a partir de esta,
entender la realidad
contemporanea de Perd.
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Para sequir leyendo .,

—iFuera, akatank’as!" {Mirando esa brujeria del “Candela”! jFuera, zorrinos!

Nadie le hizo caso. Ni siquiera el “Afiuco”. Seguimos oyendo al zumbayllu.

—iZorrinos, zorrinos! jPobres k’echas! (meones) —amonestaba Lleras, con
voz casi indiferente.

El zumbayllu se inclino hasta rozar el suelo; apenas toco el polvo, la esfera

hostil: contrario 0 enemigo.  rod¢ en linea curva y se detuvo.

—iVéndemelo! —le grité a Antero—. jVéndemelo!

Antes de que nadie pudiera impedirmelo me lancé al suelo y agarré el trom-
po. La pta era larga, de madera amarilla. Esa pta y los ojos, abiertos con clavo
ardiendo, de bordes negros que atn olian a carbén, daban al trompo un aspecto
irreal. Para mi era un ser nuevo, una aparicion en el mundo hostil, un lazo
que me unia a ese patio odiado, a ese valle doliente, al Colegio.

Contemplé detenidamente el juguete, mientras los otros chicos me rodeaban
sorprendidos.

—iNo le vendas al foraneo! —pidio6 en voz alta el “Anuco”.

—iNo le vendas a ese! —dijo el otro.

—iNo le vendas! —exclamo con voz de mando, Lleras—. No le vendas, he
dicho.

Lleras se abrio paso a empujones y se paro frente a Antero. Le miré a los ojos.
Yo sé odiar, con pasajero pero irrefrenable odio. En los ojos de Lleras habia
una especie de mina de poco fondo, sucia y densa. ;Alguien habia detenido el
relampago turbio de esos ojos? ;Algun pequeno habia permanecido quieto de-
lante de él, mirandolo con odio creciente, arrollador de todo otro sentimiento?

—Te lo vendo, forastero. {Te lo regalo, te lo regalo! —exclamo Antero, cuan-
do aun la mirada de Lleras chocaba contra la mia.

Abracé al “Markask’a”, mientras los otros hacian bulla, como si aplaudieran.

—Deja a los k’echas, campeon —hablo el “Afiuco” con cierta dulzura.

—iRegalo estos también! —dijo Antero. Y ech¢ al aire varios zumbayllus.

Los chicos pelearon alegremente por apoderarse de los trompos. Lleras y
“Anuco” se fueron al patio de honor.

Los duenios de los otros zumbayllus improvisaron cordeles; reunidos en pe-
quenios grupos empezaron a hacer bailar sus trompos. Se oia la voz de algunos
zumbayllus. Desde los extremos del patio llegaba el zumbido leve y penetrante.
Era como si hubiera venido desde algtin bosque de arbustos floridos una tropa
pequena de insectos cantadores, que extraviados en el patio seco se levantaran
y cayeran en el polvo.

Rogué a Antero que lanzara su trompo. Junto a nosotros se volvié a reunir
el grupo mas numeroso de alumnos. Nadie hacia bailar el trompo durante
mas tiempo ni con la intensidad que Antero. Sus dedos envolvian al trompo
como a un gran insecto impaciente. Cuando tiraba de la cuerda, la gris esfera
se elevaba hasta la altura de nuestros ojos, y caia lentamente.

—Ahora tt —me dijo—. Ya has visto como lo hago bailar.

Yo tenia la seguridad de que encordelaria bien el zumbayllu y que lo lanzaria
como era debido. Estaba impaciente y temeroso. Agarré el trompo y empecé a
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envolverle la cuerda. Ajustaba el cordel en la pua, cifiendo las vueltas lentamen-
te y tirando fuerte. Aseguré el trompo entre mis dedos, en la mano izquierda;
saqué el extremo de la cuerda por el arco que formaba el indice y el anular,
como lo habia visto hacer al “Candela”.
—iPretension del foraneo!
—iEl forasterito! sonso: tonto, simple,
—iEl sonso! mentecato.
Empezaron a gritar los abanquinos.
—Este juego no es para cualquier forastero.
Pero Antero, que me habia estado observando atentamente, exclamo:
—iYa esta! {Ya esta, hermano!
Tiré de la cuerda, cerrando los ojos. Senti que el zumbayllu giraba en la palma
de mi mano. Abri los dedos cuando todo el cordel se desenroll6.
El zumbayllu salt6 silbando en el aire; los alumnos que estaban de pie se
echaron atras; le dieron campo para que cayera al suelo. Cuando lo estuve con-
templando, ante el silencio de los otros chicos, tocaron la campana, anunciando
el fin del recreo. Huyeron casi todos los alumnos del grupo. Solo quedaron
dos o tres, ante quienes Antero me felicité solemnemente.
—iCasualidad! —dijeron los otros.
—iZumbayllero de nacimiento! —afirmé el “Candela”—. {Como yo, zum-
bayllero!
La base de sus cabellos era casi negra, semejante a la vellosidad de ciertas
arafias que atraviesan lentamente los caminos después de las lluvias torren-
ciales. Entre el color de la raiz de sus cabellos y sus lunares habia una especie
de indefinible pero clara identidad. Y sus ojos parecian de color negro a causa
del mismo inexplicable misterio de su sangre.
Hasta aquella manana de los zumbayllus, Antero habia sido notable tnica-
mente por el extrano color de sus cabellos y por sus grandes lunares negros. El
apodo lo singularizoé pero le quité toda importancia a la rareza de su rostro. “Es
el Candela, el Markask’a”, me dijeron cuando pregunté por él. Era mayor que
yo y estudiaba en el segundo grado de media; me adelantaba en dos grados.
En su clase no se distinguia ni por excelente ni por tardo. No tenia amigos in-
timos y era discreto. Sin embargo, algtin poder tenia, alguna autoridad innata,
cuando sus comparnieros no lo convirtieron en el “punto” de la clase, es decir,
en el hazmerreir, en el manso, o el raro, el predilecto de las bromas. A él solo
le pusieron un apodo que no lo repetian ni con exceso ni en son de burla.
Cuando salia del Colegio y del salon de clases, su cabeza atraia la atencion
de los recién llegados. En el Colegio, durante los recreos, se paraba apoyandose
en las columnas de los corredores, miraba jugar y a veces intervenia, pero no
en los juegos crueles.
—Oye, Ernesto, me han dicho que escribes como poeta. Quiero que me ha-
gas una carta —me dijo el “Markask’a” algunos dias después del estreno de los
zumbayllus.
Fue a buscarme a mi sala de clases. Todos salieron al recreo y nos quedamos
solos.
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Para sequir leyendo .,

—Asi no més yo no pediria a los de aqui un favor como este. Tt eres de
otro modo.

—iClaro! jMuy bien, hermanito! —le dije—. Te escribiré la carta mas linda.
Es para una chica; ;jno es cierto?

—Si. Para la reina de Abancay. Tt debes saber quién es, ¢no es cierto?

—No. Dime cudl es tu reina, hermano.

—iQué bruto soy! No me acordaba que tu eres el forastero. Tt no conoces
Abancay. Caminas entre los canaverales de Patibamba. Estas atontado, herma-
no. Pero yo te abriré los ojos. Te voy a guiar un poco en este pueblo. De lejos y
de cerca he mirado a todas las chicas. Y ella es la reina. Se llama Salvinia. Esta
en el Colegio de Las Mercedes. Vive en la Avenida de Condebamba, cerca del
Hospital. Tiene ojos chiquitos y negros. El cerquillo le tapa la frente. Es bien
morena, casi negra.

—iComo un zumbayllu, hermano “Markask’a”!

—iEso, Ernesto! jComo un zumbayllu, cuando esta bailando desde que
amanece! Pero tienes que verla antes de escribir la carta. Tienes que mirarla
bien. Y siendo mia, ti no te enamoraras de ella. ;No es cierto?

—iNi digas! Es como si fuera ya mi hermana.

—Manana sabado iremos a mi cuarto. Esta noche te haré un zumbayllu
especial. Tengo un winku?, cholo. Los winkus cantan distinto. Tienen alma.

—Iré pensando en la carta. Tt ya le hablas?

—No. Todavia no. Pero con su sirvienta le he mandado decir. Su sirvienta
es de mi pueblo.

Tocaron la campana y salimos a formar, al patio. En la puerta de mi salon
nos apretamos las manos en senal de alianza.

El “Markask’a” cruzo el patio y fue a alinearse en la fila de sus companeros
de aula.

Después de la ultima leccion de la manana, cuando salieron del Colegio los
externos, yo me quedé solo en mi clase. Sentia la necesidad de pensar en el
encargo del “Markask’a”.

:Como empezaria la carta? Yo no recordaba a esa pequena reina de Abancay.
La Avenida Condebamba era ancha, sin aceras. La llamaban avenida por los

cerquillo: flequillo. arboles de mora que crecian a sus orillas. Decian que fue el camino de entrada
de una gran quinta. Cuando llegué a Abancay, unia el pueblo con el campo
de futbol. No recordaba haber visto a una nifna de cerquillo junto a ninguna
puerta de las pocas casas que habia tras las moras, ni asomada a las ventanas.
Los arboles crecian junto a los muros de piedra. Las hojas grandes, nervudas,
daban una sombra tupida sobre el camino. En los pueblos andinos no hay
moreras. A Abancay las trajo un sericicultor que fracasé porque los hacen-
dados consiguieron hacer dictar un impuesto contra él. Pero las moreras se
multiplicaron en las huertas de la ciudad; crecieron con una lozania sin igual;
se convirtieron en grandes y coposos drboles, mansos y nobles. Los pajaros
y los nifos disfrutaban de sus frutos. Los muros de piedra conservaban las

2Deformidad de los objetos que debfan ser redondos.
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manchas rosadas del fruto. Durante el tiempo de la cosecha, los pajaros fruteros
se reunian en las huertas del pueblo para hartarse de moras; el excremento de
todos ellos era rojo y caia sobre la cal de las paredes, sobre la calamina de los
techos, a veces sobre el sombrero de paja de los transeuntes.
:En qué casa, a qué distancia del término de la avenida viviria la reina del
“Markask’a” ? Era un camino hermoso para esperar a la nifia amada.
Yo no conocia a las senoritas del pueblo. Los domingos me internaba en
los barrios, en las chicherias, en los pequenos caserios proximos. Consideré
siempre a las sefioritas como seres lejanos, en Abancay y en todos los pueblos.
Las temia, huia de ellas; aunque las adoraba en la imagen de algunos perso-
najes de los pocos cuentos y novelas que pude leer. No eran de mi mundo.
Centelleaban en otro cielo.
Desde las rejas de la gran hacienda que rodea y estrangula a Abancay escuché
muchas veces tocar al piano un vals desconocido. Cantaban las calandrias y
los centenares de jilgueros que hay entre los arboles, junto al corredor de la
casa-hacienda. Nunca pude ver a la persona que tocaba el piano; pero pensé
que debia de ser una mujer blanca, de cabellos rubios, quien tocaba esa mu-
sica lenta.
En el valle del Apurimac, durante el viaje que hice con mi padre, tuvimos
que alojarnos en una hacienda. El arriero nos guio al tambo, lejos de la gran
residencia del patrén. Yo tenia el rostro hinchado a causa del calor y de la pi-
cadura de los mosquitos. Pasamos bajo el mirador de la residencia. Atn habia
sol en las cumbres nevadas; el brillo de esa luz amarillenta y tan lejana parecia
reflejarse en los penachos de los canaverales. Yo tenia el corazén aturdido, fe-
bril, excitado por los aguijones de los insectos, por el ruido insignificante de sus
alas, y la voz envolvente del gran rio. Pero volvi los ojos hacia el alto mirador de
la casa-hacienda, y vi a una joven delgada, vestida de amarillo, contemplando
las negras rocas del precipicio de enfrente. De esas rocas negras, humedas,
colgaban largos cactos cubiertos de salvajina. Aquella noche dormimos entre
unas cargas de alfalfa olorosa, cerca de la cuadra de los caballos. Latié mi rostro
toda la noche. Sin embargo pude recordar la expresion indiferente de aquella  chicheria: casa o tienda
joven blanca; su melena castana, sus delgados brazos apoyados en la baranda; ~ donde se vende chicha.
y su imagen bella volo6 toda la noche en mi mente. salvajina: tipo de hierba
La musica que of en la residencia de Patibamba tenia una extraiia semejanza ~ Parasita, también llamada
con la cabellera, las manos y la actitud de aquella nina. ;Qué distancia habia ;Sj;ggzwew” por sy
entre su mundo y el mio? ;Acaso la misma que mediaba entre el mirador de '
cristales en que la vi y el polvo de alfalfa y excremento donde pasé la noche
atenaceado por la danza de los insectos carnivoros?
Yo sabia, a pesar de todo, que podia cruzar esa distancia, como una saeta,
como un carbén encendido que asciende. La carta que debia escribir para la
adorada del “Markask’a” llegaria a las puertas de ese mundo. “Ahora puedes
escoger tus mejores palabras —me dije—. {Escribirlas!”. No importaba que la
carta fuera ajena; quiza era mejor empezar de ese modo. “Alza el vuelo, gavilan
ciego, gavilan vagabundo”, exclamé.

saeta: flecha.
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pisonay: arbol propio de
las regiones templadas de
la cordillera de Los Andes,
de follaje frondoso y flores
coloradas.

Para sequir leyendo .,

Un orgullo nuevo me quemaba. Y como quien entra a un combate empecé
a escribir la carta del “Markask’a™:

“Usted es la duena de mi alma, adorada nifa. Esta usted en el sol, en la brisa,
en el arco iris que brilla bajo los puentes, en mis suenos, en las paginas de mis
libros, en el cantar de la alondra, en la musica de los sauces que crecen junto
al agua limpia. Reina mia, reina de Abancay; reina de los pisonayes floridos;
he ido al amanecer hasta tu puerta. Las estrellas dulces de la aurora se posaban
en tu ventana; la luz del amanecer rodeaba tu casa, formaba una corona sobre
ella. Y cuando los jilgueros vinieron a cantar desde las ramas de las moreras,
cuando llegaron los zorzales y las calandrias, la avenida semejaba la gloria. Me
parecio verte entonces, caminando solita, entre dos filas de arboles iluminados.
Ninfa adorada, entre las moreras jugabas como una mariposa...”.

Pero un descontento repentino, una especie de aguda vergtienza, hizo que
interrumpiera la redaccion de la carta. Apoyé mis brazos y la cabeza sobre la
carpeta; con el rostro escondido me detuve a escuchar ese nuevo sentimiento.
“sAdonde vas, adonde vas? ;Por qué no sigues? ; Qué te asusta; quién ha corta-
do tu vuelo?” Después de estas preguntas, volvi a escucharme ardientemente.

“+Y si ellas supieran leer? ;Si a ellas pudiera yo escribirles?”.

Y ellas eran Justina o Jacinta, Malicacha o Felisa; que no tenian melena ni
cerquillo, ni llevaban tul sobre los ojos. Sino trenzas negras, flores silvestres
en la cinta del sombrero... Si yo pudiera escribirles, mi amor brotaria como un
rio cristalino; mi carta podria ser como un canto que va por los cielos y llega a
su destino. jEscribir! Escribir para ellas era inutil, inservible. “jAnda; espéralas
en los caminos, y canta! ;Y si fuera posible, si pudiera empezarse?”. Y escribi:

“Uyariy chay k’atik’niki stwar k’entita...”.

“Escucha al picaflor esmeralda que te sigue; te ha de hablar de mi; no seas
cruel, escuchale. Lleva fatigadas las pequenas alas, no podra volar mas; detente
ya. Esta cerca la piedra blanca donde descansan los viajeros, espera alli y escu-
chale; oye su llanto; es solo el mensajero de mi joven corazén, te ha de hablar
de mi. Oye, hermosa, tus ojos como estrellas grandes, bella flor, no huyas mas,
jdetente! Una orden de los cielos te traigo: jte mandan ser mi tierna amante...!”.

Esta vez, mi propio llanto me detuvo. Felizmente, a esa hora, los internos
jugaban en el patio interior y yo estaba solo en mi clase.

No fue un llanto de pena ni de desesperacion. Sali de la clase erguido, con
un seguro orgullo; como cuando cruzaba a nado los rios de enero cargados del
agua mas pesada y turbulenta. Estuve unos instantes caminando en el patio
empedrado.

La campanilla que tocaban durante largo rato anunciando la hora de entrar
al comedor me desperto de esa especie de arrebato. Cuando entré al come-
dor, los internos estaban de pie junto a sus asientos. El Hermano Miguel rezo
en voz alta y el coro de alumnos repitié la oracion. Yo seguia aun aturdido;
mis compareros parecian moverse en un espacio turbio y ondulante; los veia
alargados y extranos.

—;Qué te pasa? —me pregunto Palacitos—. Pareces como asustado. Los
zumbayllus te estan loqueando.

—Que lea Ernesto el Manual de Carrefio —ordeno el Hermano Miguel. Un
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sirviente me alcanzo el libro. Empecé a leer el capitulo que estaba senialado por
el marcador. La correccion que se exigia en la lectura de ese Manual despertd
inmediatamente todo mi pensamiento. Fueron esas lecturas publicas las que
me dieron prestigio. Yo era uno de los alumnos mas crecidos de mi ano; y
cuando ingresé al Colegio no sabia leer en voz alta.

Fracasé la primera vez y fui relevado a los pocos instantes. Asi parecio
confirmarse que la causa de mi retardo no era la vida errante que habia lleva-
do, sino alguna otra mas grave. Pero a los quince dias pedi leer nuevamente
—habia ensayado muchas horas— y sorprendi a todos. Lei con voz alta, clara
y pausadamente. Los internos dejaron de tomar la sopa por unos instantes y
me miraron. Desde entonces fui uno de los lectores predilectos de todos los
Padres que presidian la mesa, y del Hermano Miguel. Esta vez, cuando fui
relevado por Romero, me habia tranquilizado ya. Y pude decirle a Palacios:

—iEra el hambre, Palacitos! Yo no soy tan amigo de la cocinera como tu.

Palacitos estiro el cuello y me hablo al oido:

—Estuve en la cocina. Esta noche va a ir la opa al patio. El Lleras le ha pe-
dido. jAlgo ha de suceder esta noche, hermanito! El Lleras ha estado hablando
con “Anuco”, como dos brujos.

—Esta bien. Nosotros no iremos.

—Tocaremos rondin con Chauca en el patio de afuera.

Lleras empez6 a observarnos. Palacitos se aterrorizo y no volvié a hablarme.

—Se ha dado cuenta. jPero no seas asi; no te asustes! —le dije.

Su terror era muy grande. No volvio a levantar la cabeza. Humildemente
almorzé. Yo tuve que conversar con Rondinel que se sentaba a mi derecha; le
tuve que hablar, a pesar de que siempre me miraba orgullosamente. Lleras y
el “Afiuco” seguian observandonos.

—Tu crees ya leer mucho —me dijo Rondinel—. Crees también que eres
un gran maestro del zumbayllu. jEres un indiecito, aunque pareces blanco!
iUn indiecito, no mas!

—Tu eres blanco, pero muy inttil. {Una nulidad sin remedio!

Algunos que me oyeron rieron de buena gana. Palacitos sigui¢ cuidandose.

—iTe desafio para el sibado! —exclamo6 Rondinel mirandome con furia.

Era muy delgado, hueso puro. Sus ojos hundidos, como no he visto otros,
y muy pequeiios, causaban lastima; estaban rodeados de pestanas gruesas,
negrisimas, muy arqueadas y tan largas que parecian artificiales. “Podrian ser
hermosisimos sus ojos —decia Valle, un alumno de quinto afio, muy lector y
elegante—. Podrian ser hermosisimos si no parecieran de un nifno muerto”.

Causaban lastima por eso. Daban la impresion de que solo sus pestanas ha-
bian crecido; y hacia adentro sus ojeras; pero los ojos mismos seguian siendo
como los de una criatura de pocos meses.

—iPobre guagua! {Pobre guagua! —le dije.

Palidecio de rabia.

—Te mataré a patadas el sibado —me dijo.

Yo no le contesté; ni volvimos a hablar mas durante el almuerzo.

Arguedas, J. M. (2004). Los rios profundos. Buenos Aires: Losada. (Fragmento)

Unidad 3

opa: tonto, idiota; palabra
de origen quechua.

Después de leer

Responde las siguientes
preguntas en tu cuaderno.

1. A partir de tu lectura,
discute con tu
compafiero de banco o
con tu curso: ;Puede
un extranjero integrarse
completamente a
un nuevo entorno o
sociedad?, ;qué es
necesario para que esto
ocurra?

2. iQué habrias hecho

tu en el lugar del
protagonista ante el
rechazo de algunos
de sus compafieros de
colegio? Explica.
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Lugares sin limites

En esta unidad...

® Conoceras de qué manera los autores contemporaneos juegan con el tiempo y el espacio en sus
narraciones. Debido a los avances cientificos, como la teoria de la relatividad de Albert Einstein,
la manera en que el ser humano entiende el tiempo y el espacio cambia. Los limites espacio-
temporales se ven quebrados y esto se refleja en obras como las que leerds en esta unidad. Junto
con esto, en la segunda parte de la unidad conocerds los recursos que utiliza la publicidad para
persuadir a los receptores, creando mundos idealizados que pueden ser analizados y criticados.

Responde las preguntas de manera individual.

1. ;Como esta construido el microcuento “Fin’’?, ;qué interpretacion puedes hacer considerando su estructura?

2. Observa la pintura de René Magritte y explica su nombre. ; Cdmo se puede relacionar con el microcuento leido?



Unidad 4

Propésitos de la unidad:

Comprender el tratamiento del Crear un formulario de manera grupal Participar en un panel como
tiempo y el espacio en la literatura para recopilar informacién y ejercitar experto en un tema e investigar
contemporanea, y analizar los la forma en que se deben completar. en distintas fuentes para exponer

recursos persuasivos de la publicidad. informacion sélida y fidedigna.

® O QO

Fin

Fredric Brown

El profesor Jones habia trabajado en la Teoria del tiempo por muchos afos.
“Encontré la ecuacion clave”, le dijo a su hija. “El tiempo es un campo. Yo inventé esta maquina

que puede manipular, incluso invertir, ese campo”.
Presionando un botén mientras hablaba, dijo: “Esto deberia hacerlo retroceder hacerlo deberia

esto”, dijo, hablaba mientras botén un presionando.
“Campo ese, invertir incluso, manipular puede que maquina esta inventé yo. Campo un es tiempo

el”. Hija su a dijo le, “clave ecuacion la encontré”.
Anos muchos por tiempo del Teoria la en trabajado habia Jones profesor el

Fin

Brown, E (2000). Fin. En Gardner, M. Izquierda y derecha en el cosmos.
Barcelona: Ediciones Salvat.

Comenta con tu curso.
3. Recuerden alguna pelicula en la que se juega con el tiempo o el espacio, por ejemplo: Volver al futuro, EI
efecto mariposa, Hombres de negro 3 (investiguen en internet sobre estas peliculas si no las han visto).

Analicen qué limites se rompen y qué innovaciones se presentan.
4. Ponganse en el lugar del profesor Jones y comenten qué harian si pudieran manipular el tiempo y por qué.



Evaluacion diagnéstica

Esta evaluacion tiene como objetivo comprobar los aprendizajes que son prerrequisitos de la unidad:

® Comprender el uso del tiempo y el espacio en obras narrativas contemporaneas.

® lIdentificar los recursos persuasivos que utiliza la publicidad.

® Formular opiniones argumentadas en forma oral y escrita.

Lee atentamente el siguiente texto, fragmento de una columna de opinidn que critica la imagen de la mu-
jer que se presenta en la publicidad actual, y luego responde en tu cuaderno las preguntas 1 a 5.

La publicidad y la transformacion
de la mujer en el siglo XX

Rocio Ramirez Baudet

En la actualidad no es dificil encontrarse a diario
con publicidad que presenta la imagen de una mujer
apelando a una simbologia sexual. Hoy en dia casi
no existen filtros para determinar lo que se puede
y no se puede mostrar en una publicidad abierta.
Basta con subirse al metro de Santiago para ver
campanas publicitarias forrando los vagones de
mujeres en ropa interior. Estas estrategias apelan
a una dimensién simbdlica del consumo, es decir,
a lo que simboliza el consumo de un determinado
producto o servicio. En otras palabras, la dimension
simbdlica del consumo radica en el valor agregado
del producto, es decir, en el estatus que te puede
dar el hecho de consumir un producto.

Es posible ver, en publicidades de diversos produc-
tos, la flexibilidad en el uso de la imagen femenina
como estrategia de marketing. Estas publicidades
apelan a distintas caracteristicas de las mujeres,
desde el sexo vy la liberacion hasta, paraddjicamen-
te, la domesticidad'.

En el siglo XX, especialmente, ha ocurrido un pro-
ceso de transformacién de la mujer en cuanto a sus

roles y su posicién en la sociedad y en el mundo.
Dicha transformacion ha sido tan dinamica que
la mujer ha adoptado multiples funciones, convir-
tiéndose en algo asi como una “superwoman” o
“multimujer”, que se ha impuesto sobre los hom-
bres como el género que “puede hacer mas de una
cosa a la vez": ocuparse del hogar, criar y educar a
los hijos, ser madre soltera, trabajar remunerada o
voluntariamente en uno o mas empleos simulta-
neos, ser jefa de hogar, ademas de entrar cada vez
mas en espacios laborales que antes eran consi-
derados exclusivamente para los hombres. Todos
estos logros de la mujer han sido fuertemente in-
fluenciados por la lucha del movimiento feminista,
iniciada a fines del siglo XIX 'y principios del siglo XX.

Sin embargo, me parece paraddjico? que, consideran-
do este enorme avance para el género femenino en
cuanto a laigualdad frente al género masculino, se dé
un paso atras al polarizar® estos roles en los mensajes
publicitarios: por unlado, se presenta a la mujer como
un objeto o simbolo sexual, y por otro, como escla-
va doméstica, ambas figuras vacias de contenido.

Ramirez Baudet, R. (27 de septiembre de 2012). La publicidad y la transformacién de la mujer en el siglo XX. Recuperado el 11 de marzo de 2013 de
http://www.reeditor.com/columna/6380,/27/sociologia/la/publicidad/la/transformacion/la/mujer/el/siglo/xx (Fragmento)

Recuerda que los contenidos de los sitios web pueden cambiar.

1. ;Qué opina la autora con respecto a la figura de la mujer en la publicidad? Menciona un argumento que

apoya su opinién.

2. ;Estas de acuerdo con el punto de vista de la autora sobre la publicidad?, ;por qué?

' Domesticidad: cualidad de doméstico, es decir, que pertenece a la casa u hogar.
2Paradojico: que incluye paradoja, idea extrafia u opuesta a la opinion comun y al sentir de las personas.

3 Polarizar: orientar en dos direcciones contrapuestas.
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Unidad 4

3. Relnete con un compaifiero y discutan qué imagen de la mujer debiera mostrarse en la publicidad y por
qué. Inventen un ejemplo de publicidad en la que se muestre esa imagen y expénganlo frente al curso.

4. ;Cual es el contenido fundamental del texto?
'A| Las transformaciones del rol de la mujer en el siglo XX.
'B| Los cambios en la figura de la mujer en la publicidad.
'C| El uso que la publicidad hace de la figura femenina.
'D| Una critica al uso de la imagen de la mujer en la publicidad.
'E| La mujer como estrategia de marketing publicitario.

5. ;Cémo crees que es la imagen masculina que se explota en la publicidad? Comparala con la imagen de la
mujer que se critica en el texto.

Lee atentamente el siguiente microcuento y luego responde en tu cuaderno las preguntas 6 a 9.

Ecosistema

José Maria Merino

El dia de mi cumpleanos, mi sobrina me regalé un bonsai' y un libro de instrucciones para cuidarlo. Co-
loqué el bonsai en la galeria, con los demas tiestos, y consegui que floreciese. En otofio aparecieron entre la
tierra unos diminutos insectos blancos, pero no parecian perjudicar al bonsai. En primavera, una manana,
a la hora de regar, me parecio vislumbrar algo que revoloteaba entre las hojitas. Con paciencia y una lupa,
acabé descubriendo que se trataba de un pajaro minusculo. En poco tiempo el bonsii se llené de pajaros,
que se alimentaban de los insectos. A finales de verano, escondida entre las raices del bonsai, encontré una
mujercita desnuda. Espiandola con sigilo?, supe que comia los huevos de los nidos. Ahora vivo con ella, y
hemos ideado el modo de cazar los pajaros. Al parecer, nadie en casa sabe donde estoy. Mi sobrina, muy triste
por mi ausencia, cuida mis plantas como un homenaje al desaparecido. En uno de los tiestos, a lo lejos, hoy
me ha parecido ver la figura de un mamut.

Merino, J. M. (2002). Ecosistema. En Dias imaginarios. Barcelona: Seix Barral.

6. La aparicion de los pajaros es el primer elemento que quiebra el aparente realismo del microcuento para
el lector. ; Por qué crees que el protagonista no se sorprende? Fundamenta.

7. ;Qué importancia tiene el espacio fisico en el microcuento?, ;qué funcion cumple en la narracion?

8. ;Por qué el tiempo se representa de manera condensada en el texto? En relacion con lo anterior, ;qué
propésito comunicativo tendra el autor?

9. ;Qué es un ecosistema? Interpreta el titulo del microcuento con respecto a la historia narrada. Fundamenta.

Para mejorar

® Si tienes dificultades para determinar los saltos temporales en narraciones, puedes hacer lo siguiente:
subraya los verbos del relato y fijate en qué tiempo estan conjugados; luego, ordena las acciones en una
tabla que considere presente, pasado y futuro.

1 Un bonsdi es un drbol cultivado con técnicas que impiden su crecimiento y que lo hacen parecer un “arbol en miniatura”.
2Sigilo: silencio cauteloso.
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Estrategia de comprension lectora

ropesis deniicars——— |dentificar la idea principal y

idea principal y las ideas

secundarias de un texto IaS ideas Secundarias

para responder preguntas

que implican sintetizar Fn la unidad anterior revisaste una estrategia para identificar el tema de un tex-

informacion. to. Una vez que has determinado el tema, puedes distinguir la idea principal, que
corresponde a la informacion central del texto. Las ideas secundarias, a su vez, se
relacionan directamente con la idea principal, y son las que aportan informacion
especifica que detalla o desarrolla la idea principal. Para identificar la idea principal,
debes preguntarte ;qué se dice sobre el tema? Para identificar las ideas secundarias,
preguntate ;qué informacién adicional o qué detalles se entregan sobre el tema?
Identificar ambos tipos de ideas implica hacer una sintesis de informacion.

En la PSU te encontrards con preguntas de identificacion de la idea principal o las
ideas secundarias de un texto. Los enunciados de estas preguntas pueden ser:

® Laidea principal/central del texto es...

® El contenido fundamental del texto es...

® El pérrafo tres se refiere fundamentalmente a...
® Las ideas secundarias del primer pdrrafo son...

También puedes aplicar esta estrategia en las preguntas de Plan de redaccién de la
PSU. En dichas preguntas se presentan entre cuatro y seis enunciados en desorden,
que debes ordenar segun una secuencia logica, considerando el titulo como eje
tematico. Para responderlas, debes distinguir las ideas principales y secundarias.

Observa el siguiente ejemplo:
Presta atencion al titulo del texto '\/ JQué se dice sobre los reality shows?

,Qué es un reality show?

Los reality shows son programas de telerrealidad, o lo que es lo mismo: episodios televisivos en los que se
graba lo que les ocurre a personas reales, no a personajes ficticios interpretados por actores. Pueden ser
retransmisiones permitidas por uno o varios sujetos protagonistas, grabaciones a través de camara oculta
0 concursos en los que los participantes compiten por un premio.

Los realities forman un género en television con igual nimero de seguidores que de detractores. Para mu-
chos, son programas muy completos, que combinan aspectos lidicos —reales y ficticios— con otros de tipo
informativo y educativo; el ‘género total’, lo Ilaman. Para otros, un reality show no es mas que un espectaculo
inmoral, basado en el morbo y con lamentables consecuencias para quienes se prestan a participar.

(Qué es un reality show? Tele21. Recuperado el 15 de mayo de 2013 de http://www.tele21.com/2010/03/que-es-un-reality-show/

Recuerda que los contenidos de los sitios web pueden cambiar.
JQué informacion se agrega acerca de los reality shows?
i Cual es el contenido fundamental del texto?
Los reality shows. D] Los participantes de los reality shows.
La critica a los reality shows. 'E| La defensa de los reality shows.

Las caracteristicas de los reality shows.
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Andlisis del texto y de la pregunta

En la pregunta se solicita determinar el contenido fun-
damental del texto, lo que equivale a su idea principal.
En primer lugar, se debe identificar el tema respondien-
do la pregunta ;de qué habla el texto? En este caso, la
respuesta es ‘de los reality shows'. El tema del texto es
"los reality shows', por lo que debemos descartar la al-
ternativa A, que corresponde al tema. Las alternativas
By E contienen informacién que solo se encuentra en
el segundo parrafo, por lo que son ideas secundarias.

{Como responder este tipo de preguntas?
Te proponemos la siguiente estrategia:

1. Lee atentamente el texto y subraya las palabras o
conceptos importantes.

2. Fijate en el titulo, que generalmente sefala el tema
del texto, o identifica la palabra clave, aquella que
mas se repite. Si no puedes determinar el tema a
partir del titulo, preguntate: ;de qué trata el texto?

Practica la estrategia

El largo perfodo de estancia de un mes en Marte
ya habia comenzado a difuminarse en su memoria;
solo le quedaba una vaga imagen de los profundos
crateres, de la omnipresente erosién de las colinas,
de la vitalidad, del movimiento mismo. Un mundo
de polvo donde pocas cosas ocurrian, un mundo
en el que buena parte del dia era preciso pasarlo
comprobando una y otra vez las reservas de oxi-
geno. También recordaba las formas de vida, los
modestos cactus color gris marrén y los gusanos.

De hecho, se habia traido de Marte varios ejem-
plares moribundos de la fauna de aguel planeta; los
habia pasado de contrabando por las aduanas. Des-
pués de todo, no constituian ninguna amenaza; no
podian sobrevivir en la densa atmdsfera de la Tierra.

Dick, P. (2011). Podemos recordarlo todo por usted.
En Cuentos Completos II. Barcelona: Minotauro. (Fragmento)

Fortalece tus aprendizajes

Unidad 4

Lo mismo sucede con la alternativa D, pues contiene
informacion que solo se encuentra en el primer parrafo.

Una vez determinado el tema, los reality shows, debe-
mos responder a la pregunta jqué se dice sobre el tema?
En el primer pdrrafo se presenta una descripcion de los
reality showsy en el segundo, se entregan diversas opi-
niones sobre ellos. Al sintetizar ambos elementos, po-
demos englobarlos con la alternativa C, ya que los dos
parrafos contienen caracteristicas de los reality shows.

3. Luego de determinar el tema, reflexiona: jqué se dice
sobre el tema? La respuesta corresponderd a la idea
principal.

4. En relacion con cada parrafo, pregUntate: jqué se
dice sobre el tema o idea principal? La respuesta co-
rrespondera a las ideas secundarias del texto.

;Cual es la idea principal del fragmento?

‘Al Los ejemplares moribundos traidos de Marte.
La geografia de Marte.

Los recuerdos de una estancia en Marte.

D] El periodo de estancia en Marte.

'E| El uso de oxigeno en Marte.

® Aplicala estrategia revisada a los textos de otras asignaturas, ya que es muy Util para hacer resimenes al momento
de prepararte para una evaluacion y te permite determinar la informacion mas relevante, ordenarla y jerarquizarla.
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Propésito: comprendery
caracterizar el tratamiento
del tiempo y el espacio
en obras narrativas
contemporaneas.

Disfruto leer

Tiempos y espacios subjetivos

Muchas obras conternporaneas transgreden los limites tradicionales del tiempo
y del espacio de la narracion, incorporando alteraciones vy saltos temporales y
descripciones metaféricas de los lugares. En esta seccion leerds dos cuentos que

representan de manera subjetiva estos elementos de la narracion. El primer texto,
del uruguayo Mario Benedetti, nos sitUa en Parfs a mediados del siglo XX'y nos
muestra el nacimiento de la relacion entre dos latinoamericanos. En el segundo
cuento, del escritor chileno José Donoso, dos amigos, después de terminar sus
estudios secundarios, se comunican mediante cartas.

A Serguéi Eisenstein (1898-1948), cineasta ruso de

origen judio, pionero del montaje cinematogréfico,
técnica que utilizaba para influir en las emociones de
la audiencia. Su pelicula méas famosa es El acorazado
Potemkin, de 1925, considerada una de las mejores
peliculas de todos los tiempos.

Prepara la lectura

1. Lee las siguientes definiciones. Durante la lectura, puedes volver a consultarlas y determinar el sentido que

adquieren en el texto.

anodino: insignificante, ineficaz, insustancial.
avieso: torcido, fuera de regla.

contertulio: persona que concurre con otras a
una tertulia, reunién de personas que se juntan

habitualmente para conversar o recrearse.

hornada: conjunto de individuos que acaban al

mismo tiempo una carrera, o reciben a la vez el
nombramiento para un cargo.

inexorable: que no se puede evitar.

El montaje cinematogréfico

El montaje consiste en escoger, ordenar y unir distintos
planos registrados por la camara segun la intencion del
director. Un plano cinematogréfico es lo grabado de ma-
nera continua, desde que se enciende la camara hasta
que se apaga; una pelicula se construye con muchos
planos que, mediante el montaje, son recortados y reor-
denados, hasta lograr una nueva entidad dotada de sen-
tido, determinada por las ideas y los propositos narrativos,
ideoldgicos y estéticos del director, sumados al trabajo del
montajista o editor.

Gracias al montaje, una obra cinematografica puede se-
guir un orden lineal o presentar alteraciones temporales
y espaciales. La literatura contemporanea se ve influida
por el montaje, lo que se evidencia en la incorporacion
de saltos temporales y espacios descritos de manera
subjetiva.

menudencia: exactitud, esmero y
escrupulosidad con que se considera y
reconoce algo, sin omitir lo mas menudo y leve.
pulcro: aseado, esmerado, bello, bien parecido.
suspicaz: propenso a concebir sospechas o a
tener desconfianza.

vedette: persona que destaca o quiere hacerse
notar en algun dmbito.

2. Define las palabras “amorfo’ e “infalible’” usando los datos que se presentan a continuacion:

® El prefijo griego a- indica negacion, tal como el prefijo latino in-.

® La raiz griega morfo significa “‘forma’’.

® La palabra “falible” significa “que puede faltar o fallar”.
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Antes de leer

Unidad 4

Comenta con tu compaiiero.

1. ;Han estado en un lugar en el que se hayan sentido como un extranjero lejos de su patria? Describan lo
que sintieron. Si no lo han experimentado, imaginen cémo seria vivir en un pais distinto al suyo.

2. Considerando la descripcidn del montaje cinematografico de la pagina anterior, ;de qué manera creen que

se pueden evidenciar los saltos temporales en un texto literario?

3. ;Qué piensan que ocurrird en los cinco afos de vida sefialados en el titulo del cuento?

En el cuento que leerds a continuacion abundan palabras y expresiones en francés, cuyos significados se aclaran en

las notas al pie de padgina cuando es necesario.

Cinco anos de vida

Mario Benedetti

Mir6 con disimulo el reloj y confirmo sus temores. Las doce y cinco.
Sino empezaba inmediatamente a despedirse, perderia el tltimo métro*.
Siempre le sucedia lo mismo. Cuando alguien, empujado por la nos-
talgia, propia o ajena, o por el alcohol, o por cierta reprimida vocacion
de vedette, se lanzaba por fin a la confidencia, o alguna de las mujeres
presentes se ponia de pronto mas bonita o mas accesible o mas tierna
0 mas interesante que de costumbre, o alguno de los mas veteranos
contertulios, generalmente algiin anarquista de la vieja hornada, em-
pezaba a relatar su version personal y colorida de la lucha casa por casa
en el Madrid de la Guerra Civil, es decir, cuando la reunion por fin se
rescataba a si misma de las bromas de mal gusto y los chismes de rutina,
precisamente en ese instante decisivo él tenia que hacer de aguafiestas
y privar a su antebrazo del efectivo estimulo de alguna mano femenina,
suave y emprendedora, y ponerse de pie y decir, con incomoda sonrisa:
“Bueno, llegd mi hora fatal”, y despedirse, besando a las muchachas, y
palmeando a los hombres, nada mas que para no perder el tltimo métro.
Los demas podian quedarse, sencillamente porque vivian cerca o —los
menos— tenfan auto, pero Ratl no podia permitirse el lujo de un taxi
y tampoco le hacia gracia (aunque en dos ocasiones lo habia hecho) la
perspectiva de irse a pie desde Corentin Celton hasta Bonne Nouvelle,
anodina hazana que equivalia a atravesar medio Paris.«1

De modo que, ya decidido, tom6 uno por uno los dedos finos de
Claudia Freire, que en la ultima hora habian reposado solidariamente
en su rodilla derecha, y los fue besando, en actitud compensadora, antes
de dejarlos sobre la pana verde del respaldo.

Luego dijo, como siempre: “Bueno, llegé mi hora fatal”, aguanto a
pie firme los discretos silbidos reprobatorios y el comentario de Agus-
tin: “Guardemos un minuto de silencio en homenaje a Cenicienta, que
debe retirarse a su lejano hogar. No vayas a olvidarte el zapatito ntimero

' Tiene el mismo significado que en Chile: tren subterraneo.

Mario Benedetti
(1920-2009)

—_—

Escritor e intelectual
uruguayo. Fue por sobre todo
un escritor comprometido
Con su época, critico y
reflexivo de la realidad
uruguaya y latinoamericana.
El cuento “Cinco afos de
vida" aparecio publicado

por primera vez en el libro

La muerte y otras sorpresas
de 1968, que aborda temas
constantes de su obra, como
la soledad, la incomunicacion,
el inexorable paso del tiempo,
la muerte y el desarraigo de
personajes latinoamericanos
en su propia tierra o en
Furopa.

¢ Por qué el recorrido a
pie es calificado como una
“hazafia anodina’?
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Disfruto leer

¢ Por qué Raul conside-
ra que la categoria “'no
francés” es méas importante
que la de “uruguayo”’?

cavilacion: accién de pensar
con intencién o profundidad
en algo.

Entrada de un estacion de metro en

Paris. El ferrocarril metropolitano en

Francia es conocido como métropolitain
o, simplemente, como métro. &

cuarenta y dos”. Raul aprovecho las carcajadas de
rigor para besar las mejillas calientes de Maria Inés,
Nathalie (Gnica francesa) y Claudia, y las inespe-
radamente frescas de Raquel, pronunciar un au-
dible “chau a todos”, cumplir el rito de agradecer
la invitacion a los muy bolivianos duenos de casa,
y largarse.

Hacia bastante mas frio que cuatro horas antes,
asi que levanto el cuello del impermeable. Casi
corrio por la rue’ Renan, no solo para quitarse el
frio, sino también porque eran las doce y cuarto.
En recompensa alcanzo el ultimo tren en direc-
cion Porte de la Chapelle, tuvo el raro disfrute de
ser el unico pasajero del ultimo vagon, y se enco-
gio en el asiento, dispuesto a ver el vacio desfile
de las dieciséis estaciones que le faltaban para la
correspondance® en Saint Lazare. Cuando iba por
Falguiere, se puso a pensar en las dificultades que
un escritor como él, no francés (le parecio, para
el caso, una categoria mas importante que la de
uruguayo), estaba condenado a enfrentar si que-
ria escribir sobre este ambiente, esta ciudad, esta
gente, este subterraneo.«2 Precisamente, advertia
que “el ultimo métro” era un tema que estaba a
su disposicion. Por ejemplo: que alguien, por una
circunstancia imprevista, quedara toda la noche

(solo, o0 mejor, acompanado; o mejor aun, bien
acompanado) encerrado en una estacion hasta la
manana siguiente. Faltaba hallar el resorte anec-
datico, pero era evidente que alli habia un tema
aprovechable. Para otros, claro; nunca para él. Le
faltaban los detalles, la menudencia, el mecanis-
mo de esta rutina. Escribir sin ellos, escribir igno-
randolos, era la manera mas segura de garantizar
su propio ridiculo. ;Como seria el procedimiento
del cierre? ;Quedarian las luces encendidas? ;Ha-
bria sereno®? ;Alguien revisaria previamente los
andenes para comprobar que no quedaba nadie?
Compar¢ estas dudas con la seguridad que habria
tenido si el eventual relato se relacionara, por ejem-
plo, con el ultimo viaje del 6mnibus 173, que en
Montevideo iba de Plaza Independencia a Avenida
Italia y Penion. No es que supiera todos los detalles,
pero si sabia como decir lo esencial y como insertar
lo accesorio.

Todavia estaba en esas cavilaciones, cuando
lleg6 a Saint Lazare y tuvo que correr de nuevo
para alcanzar el ultimo tren a Porte de Lilas. Esta
vez corrieron con él otras siete personas, pero se
repartieron en los cinco vagones. Previsoramente
volvié a subir en el ultimo, calculando que asi,
en Bonne Nouvelle, quedaria mas cerca de la sa-

2 Calle.
3 Combinaciéon o cambio de tren, en este caso, de metro.

4 Sereno es la persona encargada de rondar de noche por las calles u otros lugares para velar por la sequridad de estos.
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Wikimedia Commons

lida. Pero ahora no iba solo. Una muchacha se
ubico en el otro extremo, de pie, pese a que todos
los asientos estaban libres. Raul la mir6 detenida-
mente, pero ella parecia hipnotizada por un sobrio
aviso que recomendaba a los franceses regularizar
con la debida anticipacion sus documentos si es
que proyectaban viajar al exterior en las préximas
vacances’. El tenfa el habito de mirar a las mujeres
(especialmente si eran tan aceptables como esta)
con cierto espiritu inventariante®. Por las dudas.
Asi que inmediatamente comprob6 que la chica
tenia frio como él (pese a su abriguito claro, dema-
siado claro para la estacion, y a la bufanda de lana),
suefio como él, ganas de llegar como él. Almas
gemelas, en fin. Siempre se estaba prometiendo
entablar una relaciéon mas o menos estable con
alguna francesa, como un medio insustituible de
incorporarse definitivamente al idioma, pero, lle-
gado el caso, sus amistades tanto femeninas como
masculinas, se limitaban al clan latinoamericano.
A veces no era una ventaja sino un fastidio, pero
la verdad era que se buscaban unos a otros para
hablar de Cuernavaca o Antofagasta o Paysandu o
Barranquilla, y quejarse de paso de lo dificil que
resultaba incorporarse a la vida francesa, como si
ellos hicieran en verdad algun esfuerzo para com-

Unidad 4

¢ Por qué crees que Radl
considera que sus amista-
des latinoamericanas son
un fastidio?

risible: que causa risa o es
digno de ella.

Estacién Bonne Nouvelle. Sunombre
significa “buena noticia”. Esta estacion,
a pesar de pertenecer a las lineas
8y 9de lared de metro, no tiene
combinacion entre ellas. Es decir,
quienes quieren cambiarse de linea,

€ deben salira la calle.

prender algo mas que los editoriales de Le Monde’
y la nomina de platos en el self service®.3

Por fin Bonne Nouvelle. La muchacha y él sa-
lieron del vagon por distintas puertas. Otros diez
pasajeros bajaron del tren, pero se dirigieron a la
salida de la rue du Faubourg Poissoniere; él y la
muchacha, hacia la de rue Mazagran. Los tacos de
ella producian un extrafio eco; los de él en cambio
eran de goma y la seguian siempre a la misma y
silenciosa distancia. Toda la carrera se convirtio
de pronto en algo risible, cuando, al llegar a la
puerta de salida, advirtieron que la reja corrediza
estaba cerrada con candado. Raul escuché que la
muchacha decia “Dios mio”, asi, en espanol, y se
volvié hacia él con cara de espanto. Del lado ex-
terior llegaban los espléndidos ronquidos de un
clochard®, ya instalado en su grasiento confort junto
a lareja. “No se ponga nerviosa”, dijo Raul, “la otra
puerta tiene que estar abierta”. Ella, al oir hablar en
espanol, no hizo ningtin comentario pero parecio
animarse. “Vamos rapido”, dijo, y empez6 a correr,
desandando el camino. Pasaron nuevamente por
el andén, que ahora estaba desierto y a media luz.
Desde el andén de enfrente un hombre de overo-
les grit6 que se apuraran porque ya iban a cerrar
la otra puerta. Mientras seguian corriendo juntos,

5 Vacaciones.
6 De inventariar o hacer un inventario, una lista para llevar
registro de algo.

7 Diario francés.
8 En inglés, autoservicio.
°Vagabundo.
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(A qué detalles se refiere

Raul?

;Como te habrias sentido

th en el lugar de la mujer?

absurdo

Una de sus acepciones
es‘contrario y opuesto
ala razén, que no tiene
sentido” (como adjetivo) y
“dicho o hecho irracional,
arbitrario o disparatado”
(como sustantivo). Esta
compuesta por el prefijo
ab-,"de"y el adjetivo
surdus, que significa
“sordo’, y que designaba a
los sonidos desagradables
al oido, lo disonante o
que no se entiende.

Letrero de la estacién en que

W transcurre el cuento.

Raul recordo sus dudas de un rato antes. Ahora podré hacer el cuento,
penso. Ya tenia los detalles.+4 La muchacha parecia a punto de llorar, pero
no se detenfa. En un primer momento, él pensé adelantarse para ver si la
puerta de Poissoniere estaba abierta, pero le parecié que seria poco ama-
ble dejarla sola en aquellos corredores desiertos y ya casi sin luz. Asi que
llegaron juntos. Estaba cerrada. Ella se asi¢ a la reja con las dos manos, y
gritd: “jMonsieur! jMonsieur!”'°. Pero aqui ni siquiera habia clochard, cuanto
menos monsieur. Desierto total. “No hay remedio”, dijo Raul. En el fondo
no le desagradaba la idea de pasar la noche alli con la muchacha. Se limité
a pensar, de puro desconforme, que era una lastima que no fuese francesa.
Qué larga y agradable clase practica podia haber sido.

“+Y el hombre que estaba en el otro andén?”, dijo ella. “Tiene razén. Vamos
a buscarlo”, dijo él, con escaso entusiasmo, y agrego: “; Quiere esperar aqui,
mientras yo trato de encontrarlo?”. Muerta de miedo, ella suplico: “No, por
favor, voy con usted”. Otra vez corredores y escaleras. La muchacha ya no
corria. Parecia casi resignada. Por supuesto, en el otro andén no habia nadie.
Igual gritaron, pero ni siquiera contesto el eco. “Hay que resignarse”, insis-
ti6 Raul, que aparentemente habia jugado todas sus cartas a la resignacion.
“Acomodémonos lo mejor posible. Después de todo, si el clochard puede
dormir afuera, nosotros podemos dormir adentro”. “;Dormir?”, exclamo
ella, como si él le hubiese propuesto algo monstruoso. “Claro”. “Duerma
usted, si quiere. Yo no podria”. “Ah no, si usted va a quedarse despierta, yo
también. No faltaba mas. Conversaremos”.

En un extremo del andén habia quedado una lucecita encendida. Hacia
alli caminaron. El se quit6 el impermeable y se lo ofrecié. “No, de ninguna
manera. ;Y usted?”. El minti6: “Yo no soy friolento”. Deposité el impermea-
ble junto a la muchacha, pero ella no hizo ningtin ademan para tomarlo.
Se sentaron en el largo banco de madera. El la mir6 y la vio tan temerosa,
y a la vez tan suspicaz, que no pudo menos que sonreir.e5 “;Le complica
mucho la vida este contratiempo?”, preguntd, nada mas que por decir algo.
“Imaginese”. Estuvieron unos minutos sin hablar. El se daba cuenta de que
la situacion tenia un lado absurdo. Habia que irse acostumbrando de a

poco. “;Y si empezdramos por presentarnos?”. “Mirta Cisneros”,
dijo ella, pero no le tendié la mano. “Raul Morales”, dijo €l, y
agregd: “Uruguayo. ;Usted es argentina?”. “Si, de Mendoza”. “;Y
qué hace en Paris? ;Una beca?”. “No. Pinto. Es decir: pintaba.
Pero no vine con ninguna beca”. “;Y no pinta mas?”. “Trabajé
mucho para juntar plata y venir. Pero aqui tengo que trabajar
tanto para vivir, que se acab¢ la pintura. Fracaso total, porque
ademads no tengo dinero para el pasaje de vuelta. Sin contar con
que el regreso seria una horrible confesion de derrota”. El no
hizo comentarios. Simplemente dijo: “Yo escribo”, y antes de
que ella formulara alguna pregunta: “Cuentos”. “Ah. ;Y tiene

19 Monsieur. SeAor.
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” W

libros publicados?”. “No, solo en revistas”. “;Y aqui puede escribir?”. “Si,
puedo”. “;Beca?”. “No, tampoco. Vine hace dos afos, porque gané un
concurso periodistico. Y me quedé. Hago traducciones, copias a maqui-
na, cualquier cosa. Yo tampoco tengo plata para la vuelta. Yo tampoco
quiero confesar el fracaso”. Ella tuvo un escalofrio y eso parecio decidirla
a colocarse el impermeable de él sobre los hombros.«6

A las dos, ya habian hablado de los respectivos problemas econémicos,
de las dificultades de adaptacion, de la sinuosa avaricia de los franceses,
de los defectos y virtudes de las respectivas y lejanas patrias. A las dos
y cuarto, él le propuso que se tutearan. Ella vacilé un momento; luego
acepto. El dijo: “A falta de ajedrez, y de naipes, y de intenciones aviesas,

¢A qué crees que se debid
el escalofrio que sintio
Mirta?

¢ Por qué Mirta cambié de
actitud hacia Raul?

enclenque: débil, enfermizo.
meloso: dulce, apacible.

nafta: gasolina.

propongo que me cuentes tu historia y que yo te cuente la mia. ;Qué te
parece?”. “La mia es muy aburrida”. “La mia también. Las historias entre-
tenidas pasaron hace mucho o las inventaron hace poco”. Ella iba a decir
algo, pero le vino un estornudo y se le fue la inspiracion. “Mira”, dijo él,
“para que veas que soy comprensivo y poco exigente, voy a empezar yo.
Cuando termine, si no te dormiste, decis vos tu cuento. Y conste que site
dormis, no me ofendo. ; Trato hecho?”. Fue consciente de que su ultima
intervencion habia sido una buena maniobra de simpatia. “Trato hecho”,
dijo ella, sonriendo francamente y tendiéndole, ahora si, la mano.=7

“Dato primero: naci un quince de diciembre, de noche. Segtin cuenta
mi viejo, en pleno temporal. Sin embargo, ya ves, no sali demasiado
tempestuoso. ;Ano? Mil novecientos treinta y cinco. ;Sitio? No sé si
sabés que en la generacion anterior, regia una ley casi infalible: todos
los montevideanos habian nacido en el interior'!. Ahora no, cosa rara,
nacen en Montevideo. Yo soy de la calle Solano Garcia. No la conocés,
claro. Punta Carretas. Tampoco te dice nada. La costa, digamos. De chico
fui una desgracia. No solo por ser hijo unico, sino porque ademas era
enclenque. Siempre enfermo. Tuve tres veces el sarampion, con eso te
digo todo. Y escarlatina. Y tos convulsa. Y rubeola. Y paperas. Cuando no
estaba enfermo, estaba convaleciente. Incluso cuando los demas decian
que estaba sano, yo me la pasaba sonandome la nariz”.

Habl6 un poco mas de la etapa infantil (colegio, maestra linda, pri-
mas burlonas, tia melosa, indigestion de merengues con olor a nafta,
impenetrabilidad del mundo adulto, etc.), pero cuando quiso pasar a la
proxima secuencia cronoldgica, advirtio claramente, y por primera vez,
que lo tnico medianamente interesante de su vida habia sucedido en
su infancia. Decidié jugar la carta de la sinceridad e hizo precisamente
esa confesion.

Mirta lo ayudé: “No querras creerme, pero la verdad es que no tengo
anécdotas para contar. Casi te dirfa que no tengo recuerdos. Porque no
puedo llevar a esa prestigiosa categoria las vulgares palizas (confieso
que tampoco eran demasiado crueles) que recibi de mi madrastra, ni la

1 Se refiere a la parte central del pafs, en oposicion a las zonas costeras o fronterizas y, en
este caso, a la capital, Montevideo.
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La tregua
Publicada en

1960, narra la
historia de Martin
Santomé, un
empleado publico
viudo con tres
hijos adultos,
que estd a punto
de jubilar. La monotonia
de la vida de Martin se
perturba cuando llega
una nueva empleada a la
oficina en la que trabaja,
Laura Avellaneda, quien
remece su quietud y
trae un segundo aire a
su vida, una“tregua”. La
tregua ha sido traducida a
alrededor de diecinueve
idiomas, se han filmado
dos peliculas basadas en
ella, y también ha sido
adaptada al teatroy a la
television. El cantautor
chileno Oscar Andrade
compuso en 1978 la
cancion “La tregua’,
inspirada en la obra de
Benedetti.



Disfruto leer

;Qué diferencia hay entre
lo que cuentan Mirtay
Raul acerca de sus vidas?
;Qué intencion tiene Raul
al terminar la confesion
acerca de su novia con esta
frase?

incongruente: incoherente o
ilégico.

mullido: cosa blanda que
sirve para rellenar colchones,
asientos, etcétera.

rutina de los estudios, en los que nunca consegui (ni quise) destacarme;
ni las opacas amistades del barrio; ni mi época detras de un mostrador, en
Buenos Aires, como vendedora de lapiceras y boligrafos en un comercio de
la calle Corrientes. Con decirte que esta temporada en Paris, aun con las
escaseces'? que paso y el sentimiento de frustracion y soledad que a veces
me invade, debe ser sin embargo mi periodo mas brillante”.«8

Mientras hablaba, miraba hacia el otro andén. Pese a la poca luz, Raul
advirti6 que la muchacha tenia los ojos llorosos. Entonces tuvo un gesto
espontaneo; tan espontaneo que cuando quiso frenarlo, ya era tarde. Ex-
tendio la mano hacia ella, y le acaricio la mejilla. Lo inesperado fue que la
muchacha no pareci6 sorprenderse; mas atn, Raul tuvo la casi imperceptible
sensacion de que ella apoyaba por un instante la mejilla en su palma. Era
como si las extranas circunstancias hubieran instaurado un nuevo patrén
de relaciones. Después ¢l retiré la mano y se quedaron un rato inmoviles,
callados. Sobre sus cabezas sonaba a veces algun tableteo, algin rumor,
algtin golpe, que revelaban la presencia lejana y amorfa de la calle, que alla
arriba seguia existiendo.

De pronto ¢l dijo: “En Montevideo tengo una novia. Buena chica. Pero
hace dos afios que no la veo, y, como te diré, la imagen se va volviendo
cada vez mas confusa, mas incongruente, menos concreta. Si te digo que
me acuerdo de sus ojos, pero no de sus orejas ni de sus labios. Si hago caso
de la memoria visual, tengo que concluir que tiene labios finos, pero si
recurro a la memoria tactil, tengo la impresion de que eran gruesos. Qué
lio, sverdad?”.+9 Ella no dijo nada. El volvié a la carga: “;Vos tenés novio, o
marido, o amigos?”. “No”, dijo ella. “;Ni aqui ni en Mendoza ni en Buenos
Aires?”. “En ninguna parte”.

El bajo la cabeza. En el piso habia una moneda de un franco. Se agacho
y la recogid. Se la pasé a Mirta. “Guardala como recuerdo de esta Stille
Nacht"”. Ella la meti6 en el bolsillo del impermeable, sin acordarse de que
no era el suyo. El se pas6 las manos por la cara. “En realidad, ;para qué voy
amentirte? No es mi novia, sino mi mujer. Lo demas es cierto, sin embargo.
Estoy aburrido de esta situacion, pero no me animo a romper. Cuando se lo
insintio por carta, me escribe unas largas tiradas histéricas, anunciandome
que si la dejo se mata, y, claro, yo comprendo que es un chantaje, pero §y si
se mata? Soy mas cobarde de lo que parezco. ;O acaso parezco cobarde?”.
“No”, dijo ella, “parecés bastante valiente, aqui, bajo tierra y sobre todo
comparandote conmigo, que estoy temblando de miedo”.

La proxima vez que él mir¢ el reloj, eran las cuatro y veinte. En la tltima
media hora no habian hablado practicamente nada, pero él se habia acostado
en el enorme banco, y su cabeza se apoyaba en la mullida cartera negra de
Mirta. A veces ella le pasaba la mano por el pelo. “Cuantos remolinos”, dijo.
Nada mas. Raul tenia la sensacion de hallarse en el centro de un delicioso

12 De escasez, pobreza o falta de lo necesario para subsistir.
13 Titulo original en aleman del villancico navidefio "Noche de paz”.
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disparate. Sabia que asi estaba bien, pero también sabia que si queria ir mas
alla, si intentaba aprovechar esta noche de inesperada excepcion para tener
una aventura trivial, todo se vendria irremediablemente abajo. A las cinco
menos cuarto se incorporo y caminod algunos pasos para desentumecer las
piernas. De pronto la mir¢ y fue algo asi como una revelacion. Si hubiera
estado escribiendo uno de sus pulcros cuentos, inexorablemente anticur-
sis, no se habria resignado a mencionar que esa muchacha era su destino.
Pero afortunadamente no estaba escribiendo sino pensando, asi que no tuvo
problema en decirse a si mismo que esa muchacha era su destino. Después
de eso, suspiro; podia ser interpretado como un suspiro de inauguracion.=10
La emocion subsiguiente fue algo mas que un estado de animo; realmente
fue una exaltacion organica que abarco orejas, garganta, pulmones, corazon,
estomago, sexo, rodillas.

La excitacion y el enternecimiento lo llevaron a romper el silencio: “;Sa-
bés una cosa? Daria cinco afios de vida porque todo empezara aqui. Quiero
decir: que yo ya estuviera divorciado y mi mujer hubiera aceptado el hecho
y no se hubiera matado, y que yo tuviera un buen trabajo en Paris, y que al
abrirse las puertas saliéramos de aqui como lo que ya somos: una pareja”.
Desde el banco, ella hizo con la mano un vago ademan, apenas como si
quisiera espantar alguna sombra, y dijo: “Yo también daria cinco anos”, y
luego agrego: “No importa, ya nos arreglaremos”.«11

El primer sintoma de que la estacién reanudaba su rutina fue una corriente
de aire. Ambos estornudaron. Luego se encendieron todas las luces. Raul
sostuvo el espejito mientras ella se ponia presentable. El mismo se peiné un
poco. Cuando subian lentamente las escaleras, se cruzaron con la primera
avalancha de madrugadores. El iba pensando en que ni siquiera la habia
besado y se preguntaba si no se habria pasado de discreto. Afuera no hacia
tanto frio como la vispera.

Sin consultas previas, empezaron a caminar por el boulevard'* Bonne
Nouvelle, en direccion a la sucursal de Correos. “;Y ahora?”, dijo Mirta. Raul
sintié que le habia quitado la pregunta de los labios. Pero no tuvo oportu-
nidad de responder. Desde la acera de
enfrente, otra muchacha, de pantalo-
nes negros y buzo verde, les hacia sefias
para que la esperaran. Raul pensé que
seria una amiga de Mirta. Mirta penso
que seria una conocida de Raul. Al fin
la chica pudo cruzar y los abordé con
gran dinamismo y acento mexicano:

“Al fin los encuentro, cretinos. Toda la
noche llamandolos al apartamento, y
nada. ;Donde se habian metido? Nece-
sito que Raul me preste el Appleton®.

14 Paseo central de una avenida o calle ancha.
> Marca de una grabadora de sonido.

Unidad 4

¢ Qué crees que esta
inaugurando Raul con su
suspiro?

¢ Piensas que los “‘cinco
afios de vida’ de Mirta son
similares a los que describe
Raul?

trivial: que no sobresale de
lo ordinario y comun, que
carece de toda importancia y
novedad.

ademan: movimiento o actitud
del cuerpo o de alguna parte
suya, con que se manifiesta un
afecto del animo.

W Boulevard Bonne Nouvelle
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Disfruto leer

:Qué expectativas podrian
tener los personajes?, ;qué
esperarias ti en el lugar de
Raul o Mirta?

:Qué cambio se produjo en
la historia?

esterilla: tejido de paja.

Paul Klee, Ad marginem ("Al
margen”), 1930. Museo de Arte de
Basilea, Suiza. Los cuadros de Klee,
pintor aleman de origen suizo,
presentan alusiones a la poesfa, a la
musica y a los suefos, e incorporan
W a veces palabras y notas musicales.

;Puedes? ;O acaso es de Mirta?”.

Quedaron mudos e inmoviles. Pero la otra arremetio. “Vamos, no sean
malos. De veras lo preciso. Me encargaron una traduccion. ; Qué les parece?
No se queden asi, como dos estatuas, por no decir como dos idiotas. ;Van
al apartamento? Los acompano”. Y arrancé por Mazagran hacia la rue de
I'Echiquier, acompanando su apuro con un bien acompasado movimiento
de trasero. Raul y Mirta caminaron tras ella, sin hablarse ni tocarse, cada
uno metido en su propia expectativa.=12 La chica nueva doblé la esquina y
se detuvo frente al numero 28. Los tres subieron por la escalera (no habia
ascensor) hasta el cuarto piso. Frente al apartamento 7, la muchacha dijo:
“Bueno, abran”. Con un movimiento particularmente cauteloso, Ratl des-
colgé del cinto su viejo llavero, y vio que habia, como siempre, tres llaves.
Probo con la primera; no funcioné. Probé con la segunda y pudo abrir la
puerta. La chica atropellé hacia el estante de libros que estaba junto a la
ventana, casi arrebatd el Appleton, besé en ambas mejillas a Raul, luego
a Mirta, y dijo: “Espero que cuando venga esta noche hayan recuperado
el habla. ;Se acuerdan de que hoy quedamos en ir a lo de Emilia? Lleven
discos, please”. Y sali6 disparada, dando un portazo.

Mirta se dejo caer sobre el sillon de esterilla. Raul, sin pronunciar pa-
labra, con el ceno fruncido y los ojos entornados, comenzo a revisar el
apartamento. En el estante encontré sus libros, sefialados y anotados con
su inconfundible trazo rojo; pero habia otros nuevos, con las hojas a medio
abrir. En la pared del fondo estaba su querida reproduccion de Miro; pero
ademas habia una de Klee que siempre habia codiciado. Sobre la mesa habia
tres fotos: una, de sus padres; otra, de un senor sospechosamente parecido

a Mirta; en la tercera estaban Mirta y él, abrazados sobre la
nieve, al parecer muy divertidos.=13

Desde que apareciera la chica del Appleton, no se habia atre-
vido a mirar de frente a Mirta. Ahora si la mir6. Ella retribuyo
su interés con una mirada sin sombras, un poco fatigada tal
vez, pero serena. No le ayudé mucho, sin embargo, ya que en
ese instante Raul tuvo la certeza, no solo de que habia hecho
mal en divorciarse de su esposa montevideana, histérica pero
inteligente, malhumorada pero buena hembra, sino también
de que su segundo matrimonio empezaba a deteriorarse. No
se trataba de que ya no quisiera a esa delgada, friolenta, casi
indefensa mujer que lo miraba desde el sillon de esterilla, pero
para él estaba claro que en sus actuales sentimientos hacia
Mirta quedaba muy poco del ingenuo, repentino, prodigioso,
invasor enamoramiento de cinco anos atras, cuando la habia
conocido en cierta noche increible, cada vez mas lejana, cada
vez mas borrosa, en que, por una trampa del azar, quedaron
encerrados en la estacion Bonne Nouvelle.

Benedetti, M. (1994). Cinco afos de vida. En Cuentos completos.
Esparia: Alfaguara.
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Después de leer

Unidad 4

E ) Actividades de comprension

Responde en tu cuaderno.

Inferir

1.

¢ Coémo se siente Raul viviendo en Francia?
Para responder, toma en cuenta lo que piensa
de los franceses, su intencién de ganarse la vida
como escritor, los trabajos que realiza y otros
elementos pertinentes.

. ¢Por qué Raul no se atrevia a mirar a Mirta

desde que aparecié la amiga mexicana?, ;qué
ocurre cuando por fin lo hace?

Sintetizar

3.

¢ Qué significado tiene el titulo del cuento en
relacién con su contenido?

Si tuvieras que poner otro titulo al cuento,
;cual seria? Explica tu eleccion.

Interpretar

5. De acuerdo con la informacién que acomparia

la imagen de la pagina 205 y la historia
narrada, interpreta la siguiente cita del sexto
parrafo del cuento: “'Por fin Bonne Nouvelle”.

@ Actividad de discusion

11. Con un compariiero, comenten y discutan por qué en la narracidon no se cuenta qué sucedié en los cinco
afios de vida que indica el titulo. Incorporen en la discusién el tratamiento que se hace del tiempo, cuanto
de la narracion se dedica a la noche en la estacién y a la relacién de cinco afios de Mirta y Raul. Recuer-
den respetar los turnos de habla y ser claros al exponer sus puntos de vista. Al finalizar, compartan sus

conclusiones con el curso.

@ Actividad de escritura y vocabulario

12. Mario Benedetti establece distintos tipos de relacidn entre sus obras. Por ejemplo, en unos de sus libros
de poemas aparece uno escrito por el personaje de Laura Avellaneda de La tregua, dirigido a Martin
Santomé (“Ultima nocién de Laura’). Te invitamos a escribir un poema de cuatro estrofas usando la voz
de uno de los personajes de “Cinco afios de vida’, Raul o Mirta. Procura que su contenido se relacione
con el cuento leido y usa tres de las palabras que trabajaste en la pagina 202. Una vez terminado, lee el

poema a tus compaiieros.

. Luego de quedar encerrados y comenzar a con-

versar, Raul piensa que la situacién con Mirta es
absurda. Explica el uso de la palabra “absurdo”
seglin su origen, que se explica en la pagina 206.

. ¢ Por qué el narrador describe como una “tram-

pa del azar” el evento que posibilité que Mirta
y Raul se conocieran? Explica.

. ¢Por qué Mirtay Raul no reconocen a la chica

mexicana cuando los saluda? Fundamenta tu
respuesta.

Evaluar

9.

10.

Considera la siguiente cita: “Sonaba a veces
alglin tableteo, algin rumor, algiin golpe, que
revelaban la presencia lejana y amorfa de la
calle, que alla arriba seguia existiendo”. ;Qué
funcién cumple el espacio fisico en la narracion,
es decir, qué importancia tiene para la historia?

Tomando en cuenta la informacién sobre Paul
Klee de la pagina 210, ;qué tienen en comun el
estilo de Klee y el cuento de Benedetti? Seguln
esto, plantea una hipétesis acerca de por qué
Rall poseia una obra del pintor.
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Disfruto leer

Tiempo y espacio en la literatura contemporanea

En las unidades anteriores, hemos revisado caracteristicas distintivas de la literatura del siglo XX, como los temas y la
vision de mundo que se presentan en las obras, las innovaciones en la voz del narrador y la incorporacion al relato
de la logica de los suefios vy del inconsciente. En esta seccion conocerds y analizards de qué manera el tiempo y el
espacio son puestos en tension y transgredidos en la literatura contemporanea.

El tiempo de la narracion

Segun el tedrico literario francés Gérard Genette, en su libro Figuras Il (1989), es posible reconocer al menos dos
nociones distintas de tiempo en una obra narrativa:

® Historia: corresponde al orden cronoldgico causal de los acontecimientos, es decir, el orden lineal, de principio a fin.

® Relato: reordenacion estética de la historia, que se hace con el fin de destacar ciertas situaciones o de construir
la intriga de la narracion.

En general, Ia narrativa realista del siglo XIX, frente a la que reacciona la literatura contemporénea, hace coincidir la
historia con el relato, es decir, el autor no reordena los acontecimientos ni altera la linealidad de la accidon. A esta
coincidencia se le llama isocronia.

La narrativa de los siglos XX y XXI, en cambio, incorpora desfases temporales entre la historia y el relato, lo que se
conoce como anacronia. Esta da lugar a saltos temporales en la narracién, que pueden orientarla hacia el futuro
(prolepsis) o hacia el pasado (analepsis). Se evita la linealidad cronoldgica, las narraciones comienzan en la mitad o
en el final de la historia, el tiempo se expande o se contrae. Estos procedimientos se vinculan, muchas veces, con la
percepcién subjetiva del tiempo desde la perspectiva de los personajes.

Relaciones entre

historia y relato

Anacronia

\) \

‘ Saltos temporales ‘

Tiempodela | _ Tiempo
historia del relato J, T J,
Hacia el futuro Hacia el pasado
o prolepsis o0 analepsis

® Prolepsis: consiste en contar o evocar un suceso posterior, anticipando los sucesos de la historia. Se puede enten-
der como un salto hacia el futuro de la historia. Un ejemplo clasico es el comienzo de la novela de Gabriel Garcia
Marquez, Cronica de una muerte anunciada: "El dia en que lo iban a matar, Santiago Nasar se levanto a las 5:30 de
la manana para esperar el bugue en que llegaba el obispo”.

® Analepsis: en una narracion del presente se inserta una segunda narracion, que es, segun el orden de la historia,
anterior. En términos simples, corresponde a un salto o regreso hacia el pasado de la historia. Hay dos tipos:

» Analepsis parcial o flash-back: breve retroceso en el tiempo, en el que se entrega informacion necesaria para
la comprension de un elemento del presente. En el fragmento de la novela 1984, que leiste en la pdgina 48, se
observa un flash-back cuando se explica como fue que Winston adquirio su diario de vida.
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e Analepsis completa o racconto: regreso de ma-
yor duracion al pasado de la historia, que puede
llegar hasta el punto del presente en el que se
dejé la historia para realizar el racconto. Inclusive,
hay obras en las que el racconto abarca toda la
obra, es decir, se comienza revelando el final o
desenlace y luego se reconstruye la historia para
dar cuenta de la sucesion de hechos que lleva-
ron a ese desenlace. Es lo que sucede en £/ tunel,
de Ernesto Sabato, que conociste en la unidad
1. Juan Pablo Castel, el narrador protagonista,
comienza revelando que es el asesino de Marfa
Iribarne, y luego narra los acontecimientos que
lo llevaron al crimen.

Como viste al inicio de esta seccion, el montaje cine-
matogrdéfico influye en la forma en que se representa el
tiempoy el espacio en la literatura contemporanea. Por
ello, es facil identificar estos procedimientos de ruptura
temporal en el cine. Te recomendamos un ejemplo ya
clasico del racconto en el cine: la pelicula Memento, del
ano 2000, dirigida por Christopher Nolan. Puedes verla
con tus companeros para aplicar lo aprendido.

El espacio de la narracién

Se define como el lugar o los lugares donde transcurren
las acciones de los personajes de una historia. En oca-
siones, el espacio es tan importante que se convierte
en "un personaje Mas’, un elemento trascendental que
interactUa con el resto de los personajes.

De esta manera, el espacio literario se constituye no solo
como un lugar fisico, sino que también abarca aspectos
sociales, es decir, el conjunto de factores histéricos, mo-
rales y éticos que determinan al personaje, y aspectos
sicolégicos, propios de sumundo subjetivo. La relacion
entre el espacio fisico, los aspectos sociales y los aspec-
tos sicoldgicos constituye el ambiente narrativo.

La descripcion de los espacios en una narracion esta
siempre determinada por la intencion del creador. Es
decir, ademas de situar concretamente la narracion, el
espacio puede ser comprendido como un reflejo o sin-
toma de la subjetividad de un personaje. Por ejemplo,
la tristeza de un personaje puede proyectarse en un dia
lluvioso y oscuro.

En contraposicion ala novela realista, en la que se detalla
cada espacio y objeto con la intencion de "hacer ver”
al lector, en la narrativa contempordnea encontramaos,
generalmente, espacios ambiguos, poco delimitados o
indefinidos. Las descripciones son escasas o inexistentes
y muchas veces el lector debe inferir las caracteristicas

Unidad 4

A Camille Gravis, Captive balloon with clock face and bell, floating
above the Eiffel Tower, 1880-1900.

del espacio. De este modo, el espacio se convierte en
otro elemento de la narracion que se debe interpretar
en relacion, principalmente, con las caracterfsticas, los
sentimientos Y las sensaciones de los personajes. En el
cuento “Cinco afos de vida’, por ejemplo, hay pocas des-
cripciones de la estacion de metro; la conocemos mas
bien por lo que sienten los personajes. En un comienzo,
el miedo de Mirta hace que la estacion parezca un am-
biente hostil. Sin embargo, luego de que se establece la
complicidad entre los personajes, la estacion se convier-
te en un espacio de intimidad y confianza que acoge el
nacimiento de su relacion.

Aplica los contenidos

Analiza con tu compafero el cuento de Mario Benedetti:

® Describan el tiempo de la narraciéon y determinen
cOmMo se relaciona con la historia.

® Hagan un cuadro comparativo entre el ambiente del
metro y del apartamento. Indiquen como se refleja
en ellos la subjetividad de los personajes.
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Aplica lo aprendido

Antes de leer

Comenta con tu compaiero.

1. ;Creen que una amistad se puede mantener a pesar de la distancia y del paso del tiempo?, ;de qué mane-

ra se podria lograr lo anterior?

2. ;Qué caracteristicas creen que pueden tener el tiempo y el espacio en un cuento que lleva por titulo “Dos

cartas”’? Fundamenten.

3. :Qué diferencias hay entre la comunicacion mediante cartas, ya casi perdida hoy, y la comunicacion a
través del correo electrénico? Mencionen tres diferencias.

Lee silenciosamente el siguiente cuento y luego desarrolla las actividades.

José Donoso
(1924-1996)
VAR Sttt A

Uno de los autores fundamen-
tales de la literatura chilena
del siglo XX. Autor de diversas
novelas y cuentos, en sus obras
plasma su particular vision de
las virtudes y defectos de todos
los estratos sociales de Chile.
Entre sus obras mds importan-
tes se encuentran novelas como
Coronacion (1957), El lugar
sin limites (1965) y El obsceno
pdjaro de la noche (1970). El afo
1990 recibi¢ el Premio Nacional
de Literatura.

vitor: interjeccion usada para
aplaudir a una persona o una
accion.

efusion: expansion e
intensidad en los afectos
generosos o alegres del animo.

cimentar: establecer o
asentar los principios de algo
espiritual.

forjar: inventar, fingir, fabricar.

rememoracion: recuerdo.
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Dos cartas

José Donoso

Estas son las ultimas cartas que se escribieron dos hombres, Jaime
Martinez, un chileno, y John Dutfield, un inglés.

Se conocieron como companeros en los cursos infantiles de un colegio
de Santiago, y continuaron en la misma clase hasta terminar sus huma-
nidades. Pero jamas fueron amigos. No podia haber sido de otro modo,
ya que sus aficiones y personalidades se marcaron desde temprano como
opuestas. Sin embargo, el chileno solia llevar sindwiches al inglés, por-
que Dutfield era interno, y como todos los internos de todos los colegios,
sufria de un hambre constante. Esto no fue causa para que sus relaciones
se hicieran mas intimas. En un torneo de boxeo que se llevara a cabo en
el colegio, John Dutfield y Jaime Martinez se vieron obligados a enfren-
tarse. Los vitores de los comparieros enardecieron por un momento los
punos del chileno, de ordinario inseguros, e hizo sangrar la nariz de su
contrincante. No obstante, el inglés fue vencedor de la jornada. Esto a
nadie sorprendio, ya que Dutfield era deportista por vocacion, mientras
que Martinez era dado a las conversaciones y a los libros. Después, el
chileno sigui¢ llevando sandwiches al inglés.

Una vez rendido el bachillerato, que ambos aprobaron mediocremente,
se efectud una cena de fin de estudios. Aquella noche fluyeron el alcohol
y las efusiones, cimentando lealtades viejas mientras nuevas lealtades
se iban forjando en la llama de una hombria recientemente descubierta.
Dutfield debia partir en breve. Pertenecia a una de esas familias inglesas
errantes o incoloras, nomadas comerciales, que impulsada por la voz
omnipotente de la firma que el padre representara en varios paises, cam-
biaba de sitio de residencia cada tantos anos. Debian trasladarse ahora,
siguiendo el mandato todopoderoso, a Cape Town', en la Union Sudafri-
cana. Al final de la comida, agotadas las rememoraciones y los cantos,
Dutfield y Martinez apuntaron direcciones, prometiendo escribirse.

' Ciudad del Cabo, la sequnda ciudad mas poblada de la Republica de Sudafrica.
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Y asi lo hicieron, de tarde en tarde, por mas de diez anos. Dutfield se
instalo por un tiempo al lado de sus padres en Cape Town. Pero tenia
sangre némade. Cruzo el veldt y la selva, pas6 a Rhodesia, solo, en busca
de fortuna, y por ultimo ech¢ raices en Kenya, donde contrajo matri-
monio y adquirio tierras. El resto de su vida transcurrio alli, cercano a
los ruidos de la selva, cuidando de sus acres de maiz, y contemplando
como crecian sus hijos junto a los arboles y los nativos, compartiendo
ideales y prejuicios de quienes eran como ellos.

El chileno, en cambio, permanecié en su patria. A medida que los
anos fueron pasando, constato que se habia quedado solo, que poco a
poco se habia alejado de todos los que fueron sus amigos de colegio,
sin hacerse, entretanto, de nuevos amigos que valieran el nombre. Sin
embargo, y no dejaba de turbarlo la ironia del caso, seguia manteniendo
correspondencia, muy distanciada, es cierto, con John Dutfield.-1

Jaime Martinez estudi6 leyes. Como abogado chileno, su vida trans-
curri6 apacible, rodeada de un circulo de seguridades de toda indole.
Desde un principio comenzo a distinguirse en su profesion. Vestia casi
siempre de oscuro, y llevaba las manos, quizas demasiado expresivas para
un hombre de su posicion, invariablemente bien cuidadas. Las cartas que
con el plantador de Kenya cruzaba una vez al ano, a veces dos, contenian
recuerdos humoristicos de sus dias de colegio, novedades acerca de los
cambios exteriores que la vida de ambos hombres iba acumulando con
los afios, preguntas y respuestas acerca de las modificaciones experimen-
tadas con el tiempo por la ciudad en que ambos se educaran. Nada mas.
;Y para qué mas? ;Como iniciar, después de tanto tiempo y a tantas millas
de distancia, una intimidad que, por lo demas, jamas habia existido?+2

Esta es la ultima carta que John Dutfield, plantador de Kenya, escribio
a Jaime Martinez, abogado chileno, mas o menos diez anos después de
haber egresado del colegio en que ambos estudiaran juntos.

“Querido Martinez:

“Aqui me tienes contestando tu carta de meses atras, aprovechando
una enfermedad ligera que me ha tenido en cama unos dias. No te habia
escrito antes porque, tu sabes, el trabajo de un plantador de Kenya no
es cosa facil, como ha de ser el de un abogado chileno.

“El otro dia me sucedi¢ algo curioso. Creo que por eso se me ha ocu-
rrido escribirte. Habiamos salido, mi mujer y yo, a ver los animales de la

Unidad 4

¢ Por qué para Martinez la
situacién de seguir escri-
biéndose con Dutfield es
ironica?

¢ Como responderias a esta
pregunta del narrador?

acre: medida inglesa de
superficie equivalente a cuatro
mil metros cuadrados.

turbar: sorprender o aturdir a
alguien.

indole: naturaleza, calidad y
condicion de las cosas.

veldt
Con este nombre se
conoce a las praderas
ubicadas tanto en el norte
como en el noreste de la
Republica Sudafricana.
Es una palabra de la
lengua afrikdans, que
hablan los blancos y
mestizos principalmente
en Sudafrica, aunque
también se utiliza en
Namibia y Botsuana.

W Paisaje de Kenya



crepusculo: claridad que hay
desde que se pone el Sol hasta

Disfruto leer

¢ Por qué Dutfield se refiere

a la edad del “Chancho
inspirado’’?

que es de noche.

9

claustrofobia

Palabra acufada por el
sicoanalista Sigmund
Freud que significa
“angustia producida por la
permanencia en lugares
cerrados”. Estd compuesta
por claustrum, palabra
latina que significa
“encierro’, y fobia, palabra
griega que significa
“temor”. De claustrum
también derivan
“clausurar”y “concluir’, que
comparten el significado
de “cerrar”.

granja, al atardecer. Cuando llegamos donde estaban los chanchos, vimos
un animal peliblanco, que parecia contemplar el creptisculo, con aire tris-
ton, algo aparte del resto. Cual no seria mi sorpresa cuando mi mujer me
dijo: “Mira, John, ese chancho parece que estuviera inspirado”. Figurate.
:Te acuerdas del “Chancho inspirado™ Apuesto a que no. Era ese profesor
recién llegado de Cambridge que tuvimos un semestre, ese rubio gordo,
acuérdate, que se lo pasaba leyéndonos odas de no sé quién y admirando
los crepusculos de Chile. Al dia siguiente de su llegada, nosotros los inter-
nos mojamos las sabanas de su cama, asegurandole que era una costumbre
tradicional de bienvenida. El vio nuestra mentira, pero por congraciarse
con nosotros no nos acusd. Duré poco en el colegio. Le entro la melanco-
lia, la nostalgia de su patria al pobre, y no tuvo mas remedio que volver a
Inglaterra. Tendria, entonces, unos veinticinco afios, menos de lo que ta 'y
yo tenemos ahora.«3

“No comprendo cémo se puede sentir nostalgia por Inglaterra. Claro que
yo era muy chico cuando sali, y estuvimos en Jamaica unos anos antes de
pasar a Chile, asi es que no puedo juzgar. Pero cuando me dieron de alta en
el ejército —por mi pierna herida en batalla, que sigue igual, con dolores
cada tantos meses—, por curiosidad mas que por interés se me ocurrié
recorrer Inglaterra. Encontré todo aglomerado, feo, sucio, viejo, con un
clima insoportable. Me dio claustrofobia y volvi a Kenya tan pronto como
pude. Pero me parece curioso contarte que a mis padres les sucedi6 algo
parecido que al “Chancho inspirado”. Mi papa jubilé hace algunos anos
en la firma que tanto tiempo representara en Kingston?, Valparaiso y Cape
Town. Acd tenia una espléndida situacion. Los viejos eran respetados por
todos, tenian un magnifico circulo de amistades, y una casa encantadora
mirando al océano, en uno de los barrios buenos de Cape Town. Pero en
vez de quedarse para disfrutar de los agrados de la vida, después de jubilar,
se les ocurri6 comprar un cottage® en el pueblecito de Yorkshire*, donde
nacieron, se conocieron y se casaron. Ahora estan viviendo alla, felices,
como si nunca hubieran salido. Yo conoci el pueblecito ese, porque cuan-
do mis parientes supieron que me habian dado de alta en el ejército, me
invitaron a pasar unos dias con ellos. Vieras qué pueblo mas feo es. Toda
la gente es bastante pobre y mis parientes también. Yo no podria vivir alli,
con esa gente aburrida y provinciana, en ese pueblo sucio y viejo, cerca de
una mina y rodeado de fabricas hediondas. No llego a comprender como
los viejos estan tan contentos.

“No sé si sera por mi enfermedad, pero anoche no mas estaba pensando
que no sabria donde irme si llegara el momento de retirarme, como mi
padre. Yo era muy nifno cuando sali de Europa, no siento vinculos con ella.
Kingston esta fuera de la cuestion, solo me acuerdo de una mama negra que
tuve, lo demads se ha borrado. En Chile no sabria qué hacer: me sentiria, sin
duda, fuera de lugar, ya que todos mis amigos estaran dispersos. Ademas,

2Kingston es la capital de Jamaica.
3Voz inglesa que significa "casa de campo”,
4Yorkshire es un condado del norte de Inglaterra.
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mi mujer es de estas tierras, y la idea de América la atemoriza. Quizas Cape
Town fuera la solucion. Comprarme una casita cerca del mar, hacerme socio
de un club donde tenga amigos y donde el whisky no sea caro.-4

“En fin, tengo apenas treinta afos y no ha llegado el momento para pensar
en eso seriamente. Creo que en todo caso, como se presenta la situacion,
terminaré mis dias aqui, en esta plantacion, en esta casa que yo mismo cons-
trui y a la que ahora ultimo hemos hecho importantes agregados. {Vieras
qué agradable es! Mi mujer se ocupa del jardin y de la huerta. Pero debo
confesarte que la fruta no prospera —los arboles estan nuevos todavia—
porque Pat y John, mis dos chiquillos, se trepan a ellos como nativos y se
comen la fruta verde. {Vieras qué indigestiones!

“Bueno, me he alargado mucho y nada te he dicho. Si alguna vez se te
ocurre hacer un safari por estos lados —te repito mi viejo chiste—, tienes
tu casa. Escribe. No dejes pasar el ano sin noticias tuyas y de Chile.<5

John Dutfield”

Esta carta jamas lleg6 a manos de su destinatario. De alguna manera se
extravio en los correos, y la recibié un tal Jaime Martinez, calle Chile, en
Santiago de Cuba. El moreno la abrio, leyéndola con extraneza. Al com-
probar que no era para €l, la cerré con el propésito de enviarla al abogado
chileno que la carta mencionaba. Pero en esos dias su mujer estaba por
tener el noveno hijo y la misiva se perdié entre mil cosas antes de que el
moreno recordara hacerlo. Cuando recordo, no la pudo hallar. Y decidio
que no valia la pena preocuparse: nada de importancia habia en ella. Era
una carta que bien podia no haberse escrito.

El hecho es que John Dutfield ya no volvio a escribir a Jaime Martinez.
Pasaron los afos, y la existencia del plantador de Kenya transcurria apacible
en sus tierras. El trabajo y la lucha eran duros, pero habia compensaciones.
Cada dia se marcaba mas la linea oscura que partia su frente donde el
cucalon la protegia del sol, cada dia se destefifan mas sus ojos y se enrojecian
mas sus manos. De vez en cuando, pero muy a lo lejos, le extranaba no
recibir noticias de Chile. Después dejo de extranarse. Varios anios mas tarde,
John Dutfield, su mujer y sus nifios fueron asesinados por los mau-mau’,
y sus casas y cosechas iluminaron una clara noche africana.«6

La ultima carta de Jaime Martinez fue escrita hacia la misma fecha que
la de John Dutfield. El abogado chileno acababa de publicar una resena
histérica sobre un antepasado suyo que tuviera actuacion fugaz en una de
las juntas que afianzaron la independencia de su patria. El libro tuvo un
pequeno éxito de élite: el lenguaje era justo y la evocacion de la época libre
de sentimentalismos. Le parecia que en su libro habia dado importancia
a cuanto tenia dignidad en sus raices. Pero solo ¢l lo sabia, y no con gran
claridad, que aquellas raices lo hacian prisionero sin darle estabilidad. El no

5Mau-mau es el nombre de una organizacién guerrillera de keniatas que luché contra el
Imperio britanico entre 1952y 1960. La aparicién de esta organizacion tuvo influencia en la
independencia de Kenya, que se produjo en 1963.

Unidad 4

:Qué se puede inferir sobre
la personalidad de Dutfield
a partir de su falta de
vinculos con los lugares en
que vivio?

¢ Estas de acuerdo con que
Dutfield se ha alargado
mucho, pero no ha dicho
nada en su carta?, ;por
qué?

¢ Qué les sucedié a John
Dutfield y a su familia?

prosperar: cobrar fuerza.

misiva: dicho de un papel,
un billete o una carta: que se
envia a alguien.

cucaldn: tipo de casco
utilizado por los exploradores
africanos de mediados del
siglo XX.

Archivo editorial



Disfruto leer

¢ Por qué Jaime hace esta
aclaracion?

zozobhra: inquietud, afliccion y
congoja del animo, que no deja
sosegar, o por el riesgo que
amenaza, o por el mal que ya
se padece.

orondo: Ileno de presunciony
muy contento de si mismo.

despampanante: llamativo,
que deja aténito por su buena
presencia u otras cualidades.

menudo: pequefio, chico o
delgado.

meticulosamente: de manera
minuciosa o detallada.

tumbo: vaivén violento.

paralogizar: intentar
persuadir con discursos falaces
y razones aparentes.

habia buscado su profesion y modo de vida, sino que habia sido arrastrado
hacia ellos, y por lo tanto vivia presa de la insatisfaccion y de la zozobra.

Sin saber como ni para qué, una noche de invierno en que el frio se
agolpaba a su ventana, y después de haber bebido la acostumbrada taza de
té caliente, tomo su pluma y escribio la carta siguiente a John Dutfield, de
Kenya, a quien no habia escrito por cerca de un ano y de quien no habia
tenido noticias por largo tiempo:

“Querido John:

“No sé por qué te estoy escribiendo esta noche. Posiblemente porque
hace tiempo que nada sucede. Te debe extranar el tono melancélico con
que inicio esta carta. Pero no te inquietes: no me van a meter a la carcel por
estafador, ni me voy a suicidar, ni estoy enfermo.=7 Al contrario, porque
nada ha pasado, estoy como nunca de bien.

“Quizas por eso te escribo. Por si te interesa, te diré que sigo surgiendo en
mi profesion, y que me estoy llenando de dinero. Dentro de pocos afos, y
tengo apenas treinta, seré, sin duda, uno de los grandes abogados de Chile.
Pero inmediatamente que aseguro a alguien lo que acabo de contarte, siento
la necesidad de tomar un trago de whisky, para no dudar de que en realidad
vale la pena que asi sea. Si vale la pena (acabo de empinarme un gran tra-
g0). No dudo de que te reiras de mi al leer estas lineas, y no sin razon, tu,
con tus grandes problemas exteriores resueltos. Pero, aguarda, no te rias.
Precisamente porque eres tan distinto a mi, y porque vives a tantas y tantas
millas de distancia, y porque no veo tu risa irénica, es que te estoy escribien-
do estas cosas. Pero en realidad no sé qué te estoy contando. Quizas nada.

“Claro, nada. Pero nada da tema para mucho. ;Te acuerdas a veces del
colegio? Me imagino que nunca. O si te acuerdas, sera como de una especie
de gran country club®, donde todo era grande, bonito y facil. Y tienes razon,
puesto que no has tenido que seguir luchando, como yo, con las terribles
ironias que fue dejando. Yo si lo recuerdo. Sobre todo ahora, en este tltimo
tiempo, lo recuerdo muy a menudo. ;Recuerdas aquellos tultimos anos,
cuando soliamos ir a esos sitios que todos asegurabamos haber conocido
desde hacia largo tiempo, y de aquellas borracheras audaces en visperas de
algunos examenes? ;Te acuerdas de aquella vez que Duval nos dijera que
habia invitado a una mujer estupenda para la kermés anual del colegio, y
luego hizo su aparicién, muy orondo, del brazo de una prima de chapes?
Esa prima de Duval se caso y tiene cuatro hijos.

“No sé por qué tengo de ti una imagen imborrable: te veo encaramado a
una muralla mirando si pasaba una de las alumnas del colegio para ninas
bien que habia en la otra esquina. Una vez, fue en el altimo afio, mis grandes
amigos de entonces, Lozano y Benitez, escribieron una carta de amor, por
lo demas bastante escandalosa, a una alumna de ese colegio. Olga Merino
se llamaba. Una vez que la vimos pasar, dijiste que era la mujer mas des-
pampanante que habias visto en tu vida. Era menuda y tenia el pelo liso y

6 Club de campo.
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claro. Yo estaba muy enamorado de ella, aunque
no le habia hablado mas de dos o tres veces. Pero
jamas le dije nada. Y ese amor, como tantos otros
amores mios, murio rapidamente. La veo mucho
ahora, porque se casd con un colega a quien fre-
cuento. Si la vieras, esta tan distinta. Tiene fama de
elegancia y de belleza en este rincon del mundo.

Pero es otra persona. No conserva nada, nada, de
lo que me hizo quererla terriblemente durante un
mes, hace mas de diez anos. No es mas que natural,
l6gico. Pero es también insoportable. Y a todos nos
ha pasado lo mismo, ya no nos reconocemos, los
unicos que entonces importdbamos. ;Seré yo tam-
bién, tu crees, un ser tan irreconocible, tan distinto?
Olga no tiene importancia en si, te la nombro solo
porque tu la viste un dia. No tiene importancia por-
que, naturalmente, he querido mas muchas veces
en mi vida. Y esos amores tampoco me domina-
ron. Les di vuelta la espalda y no me dominaron.
Tampoco me dominaron mis vicios, ni mi deseo de
hacer fortuna, ni mis amigos. Nada de lo que he
hecho, repentinamente pienso, tiene importancia.
Creo que es porque uno olvida. {Y yo no he querido
olvidar! jJamas he aceptado que un solo atomo de
mi vida pasada, las cosas y las personas y los sitios
que he amado u odiado, pierdan su importancia y
se apaguen! Y todo ha perdido importancia. Lo que
demuestra que solo tengo capacidad de aranar la
superficie de las cosas.

“A proposito, recuerdo cuando estabas en la gue-
rra. Me relatabas el asco de aquel mundo que se
deshacia. Y yo me felicitaba de estar aqui, en esta
jauja, al margen de esa miserable experiencia de
la humanidad. Leia los periodicos, me informaba
meticulosamente, seguia con interés los tumbos
de la batalla. Pero ni eso me conmovié. ;Por qué?
Quizas tu sepas la solucion.

“No te rias mucho al leer esta carta. Ademas,

Jauja

Unidad 4

te Tuego que no me contestes en el mismo tono.
Contéstame como si no hubieras recibido estas li-
neas de:

Jaime Martinez”

Cuando el autor reley¢ su carta, constaté que
sus problemas se habian enfriado notablemente
escribiéndola. La encontré incoherente, sentimen-
tal, literaria, reveladora de una parte de su ser que,
bien mirada, no habia tenido mayor importancia
en dar forma a su destino. La rompio y, al echarla al
canasto, se prometio escribir otra en breve. Recor-
do también que John Dutfield era hombre de sen-
sibilidades algo romas’ y no deseo paralogizarlo.

Pasaron los afios y el abogado chileno no volvio
a escribir al plantador de Kenya. Como si se aver-
gonzara por la carta que habia escrito y roto, apla-
zaba y volvia a aplazar el momento para escribir
al Africa. Jaime Martinez llegé pronto a la ctuspide
de su profesion y ya no tuvo tiempo para recordar
su deuda con Dutfield.

Solo a veces, en el transcurso de los anos, ho-
jeando el periddico en el silencio de su biblioteca
o de su club, lefa por azar el nombre de Kenya en
un articulo. Entonces, durante no mas de medio
segundo, se paralizaba algo en su interior, y pensa-
ba en ese amigo que ya no era su amigo, que jamas
lo habia sido y que ya jamas lo seria. Pero era solo
por medio segundo. El té caliente que le acababan
de traer, y el problema del cobre expuesto en un
articulo contiguo al que nombraba casualmente a
Kenya, apresaban su atencion por completo. Des-
pués de ese medio segundo, pasaban anos, dos o
tres, o cuatro, sin que volviera a pensar en Dutfield.
Ignoraba que hacia largo tiempo que los vientos
africanos habian dispersado sus cenizas por los
cielos del mundo.

Donoso, J. (2006). Dos cartas. En Cuentos. Santiago: Alfaguara.

Esta palabra, que alude a la prosperidad y la abundancia, se origina en el nombre de la ciudad de Jauja. Fundada en

1534 por el conquistador Francisco Pizarro, fue la primera capital de PerU. Estaba situada en un entorno de riquezas
naturales, y sus caracteristicas fueron exageradas para incentivar a mas espafoles a venir a América, al punto de describirla
como un paraiso en la Tierra. Escritores y pintores alimentaron la leyenda, haciendo que la expresion perdure hasta hoy.

7En el contexto, la palabra “‘romas” alude a que Martinez considera que John era torpe en cuanto a las emociones.
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Disfruto leer

Después de leer

%l ctividades de comprension

Responde en tu cuaderno.
Inferir

1. Considerando las siguientes citas de las cartas
de Dutfield y Martinez, infiere qué pensaba el
uno del otro:
48—

John Dutfield Jaime Martinez

No te habia escrito
antes porque, tu

sabes, el trabajo de un
plantador de Kenya no
es cosa facil, como ha
de ser el de un abogado

chileno.
> _4

No dudo de que te
reiras de mi al leer
estas lineas, y no sin
razén, td, con tus
grandes problemas
exteriores resueltos.

Sintetizar

2. Sefiala qué es lo mas importante que cuenta
cada uno de los personajes en sus cartas. A
partir de eso, contesta: ; Por qué Dutfield
y Martinez se escribian cartas a pesar de
que nunca fueron cercanos? Fundamenta tu
respuesta estableciendo las razones que tenia
cada personaje para hacerlo.

Interpretar

3. (Qué significa para Dutfield el episodio del
“Chancho inspirado”?, ;qué desencadena en
é1? Vincula este hecho con la sensacién de
claustrofobia que siente el personaje.

4. ;Qué relacién se puede establecer entre la
mencion de los mau-mau y el libro que escribio
Jaime? Para responder, considera la informa-

cion al pie de la pagina 217.

5. Interpreta las siguientes palabras de Martinez
y relacidonalas con la necesidad de ambos hom-
bres de mantenerse en contacto: 'Y a todos nos
ha pasado lo mismo, ya no nos reconocemos, los
Unicos que entonces importabamos’’.
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Evaluar

6. Al inicio del cuento, el narrador afirma que las
personalidades de Martinez y Dutfield eran
opuestas. De acuerdo con las cartas que se es-
cribieron los hombres, ;crees que la diferencia
de personalidades se mantuvo con el paso del
tiempo? Fundamenta.

Aplica los contenidos

7. Identifica dos saltos temporales de la narracion
y explica qué efecto producen en el lector. Justi-
fica con citas del cuento.

8. ;Qué importancia tiene el espacio en el cuento
leido? Considera que se entrega mas informa-
cion sobre el espacio que habita Dutfield que
del que habita Martinez. ;A qué crees que se
debe dicha diferencia?

@ Actividad de discusion

9. Relnete con dos comparieros para comentar,
discutir y opinar sobre la siguiente intervencién
del narrador: “'Se conocieron como compaferos
en los cursos infantiles de un colegio de San-
tiago, y continuaron en la misma clase hasta
terminar sus humanidades. Pero jamas fueron
amigos”. ; Estan de acuerdo con que los perso-
najes nunca fueron amigos? Recuerden respetar
los turnos de habla y exponer con claridad y
fundamentos sus puntos de vista.

@ Actividad de escritura y vocabulario

10. Escoge a uno de los personajes, Dutfield o Mar-
tinez, y escribe una carta de respuesta a la que
aparece en el cuento. Recuerda utilizar las ca-
racteristicas del personaje elegido y responder
de manera clara a lo que dice el otro personaje
en su carta. Usa en tu escrito las siguientes
palabras: claustrofobia, efusién, conviccion.



Unidad 4

En SINTESIS

Para finalizar la seccion Disfruto leer, te invitamos a revisar el propdsito que se enuncié al comienzo:

Propdsito: comprender y caracterizar el tratamiento del tiempo y el espacio en obras narrativas
contemporaneas.

Reflexiona

Responde en tu cuaderno.

1. ;Porqué crees que los autores contempordneos ponen en tension las caracteristicas del tiempo y el espacio
en sus obras? Justifica.

2. ;/Se podrfa aplicar la subjetividad del tiempo y del espacio a aspectos de tu vida cotidiana? Por ejemplo, jhas
sentido que el tiempo pasa a veces muy rapido y otras, muy lento? Piensa en otro ejemplo y explica.

3. Establece una relacion de diferencia o semejanza entre “Cinco afos de vida" y "Dos cartas” tomando en
cuenta los contenidos vistos en esta unidad (paginas 212 v 213). Explica.

Comparte
Trabaja con tu companero de banco.

1. Imaginen que ustedes son expertos en literatura contempordnea y les piden que elaboren una critica de
ambos cuentos, los que seran incluidos en una Antologia del siglo XX. Para ello, incorporen los contenidos
pertinentes revisados en esta unidad y en las anteriores, ademas de otros elementos, como las caracterfs-
ticas de los personajes, las acciones narradas, el lenguaje utilizado, las descripciones de lugares, los temas,
entre otros. La critica de cada cuento debe tener un mdximo de cuatro parrafos y respetar la estructura de

introduccion, desarrollo y conclusion. Usen cinco palabras de su Carpeta de vocabulario.

Recomendados

Te invitamos a que busques y leas los textos que te recomendamos a continuacion para que conozcas la obra
de otros autores en las que el tiempo y espacio son representados de manera subjetiva.

La culpa es de
los tlaxcaltecas,
Elena Garro
(mexicana)

Cuento publicado
en 1964 en el que
. senarra la historia

de Laura, una ama
de casa quien tiene una doble vida.
En la obra de Elena Garro se aborda
principalmente el rol de la mujer
en la sociedad mexicana del siglo
XX, desarrollando una atmosfera
onirica en la que el espacio y
el tiempo se presentan como
inciertos.

Job-Boj,
Jorge Guzmdn
(chileno)

Novela del escritor
chileno Jorge
Guzman, publicada
en 1967. Esta
compuesta por dos narraciones
puestas como en un espejo, en el
que cada capitulo se contrapone al
siguiente en cuanto a su tematica
y al tratamiento de los personajes.
Esta influenciada por el Libro

de Job, parte del Antiguo
Testamento.
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El cumplearios
de Juan Angel,
Mario Benedetti
(uruguayo)

Novela escrita en

verso y publicada

en 1971. Cuenta

la historia de
Osvaldo Puente y su proceso de
transformacion en Juan Angel, el
dia de su cumpleanos, en el que
cada hora que pasa corresponde
aun ano de su vida. Novela
experimental y transgresora, no
solo por su contenido, sino que
también por su forma.



Comprendo y escribo

Propésito: conocer

las caracteristicas del
formulario y escribir
grupalmente uno para
recopilar informacién y
ejercitar la forma en que se
deben completar.

El formulario

Los formularios son documentos que se completan con datos personales o admi-
nistrativos para diversos fines. Se utilizan en varios dmbitos de nuestro quehacer
cotidiano, profesional, financiero o académico; por ejemplo: en encuestas, para re-
gistrarse como usuario de un servicio, para ingresar a un sistema via internet, para
inscribir asignaturas en la educacion superior, para solicitar un crédito, entre muchos
Otros usos.

Tal como el curriculo, que conociste en la unidad 2, el formulario pertenece a la
categoria de los textos discontinuos. Podemos encontrarlos en forma impresa o
digital, y en ambos casos debemos tener en cuenta los siguientes criterios al mo-
mento de completarlos:

® Leer, cuando se presentan, las instrucciones de llenado del formulario.

® Siel formulario estd impreso, escribir con letra clara (mayuscula o caracteres de
imprenta) y sin borrones.

® Utilizar correctamente las casillas indicadas para los datos numéricos.

® Ciertos espacios son de uso exclusivo de quienes emiten el formulario. Por 1o
tanto, no se deben rellenar.

® Es conveniente leer con mucha atencién el formulario, pues en ocasiones se
solicita adjuntar documentacion adicional.

Hay una gran variedad de formularios con los que te puedes encontrar. A continua-
cion, te mostramos un ejemplo del formulario por internet que deberds completar
si quieres postular a beneficios para la Educacion Superior en https:/postulacion.
beneficiosestudiantiles.cl/fuas/

Fijate en esta
instruccion, que
indica que los detos
marcados con *
debes completarlos
obligatoriamente

Este tipo de casillas ——
debes completarlas i

mismo escribiendo la
informacion necesaria

En los casos en que —7
aparecen dos o mds
opciones precedidas de
un circulo, debes hacer
clic sobre uno de ellos

para seleccionar la

\/

~

En este caso, la flecha
indica que hay una
lista que se despliega
cuando haces clic
sobre ¢lla, de la que
debes seleccionar un
elemento, también

opcion adecuada.

haciendo clic sobre ¢l.
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Escriban un formulario

Para ejercitar la completacion de formularios y crear uno para recoger informacion por internet, forma un grupo
con cinco companeros y sigan los pasos que se sefalan a continuacion.

Planifiquen

®

®

Imaginen que son encuestadores y quieren recoger
informacion sobre los jévenes de IV medio de su
colegio.

Decidan el tema del que quieren obtener datos, por
ejemplo: a qué dedican el tiempo libre; qué paginas
de internet son las que mds visitan; qué estilo de
musica es su favorito; qué programas de television
son los que mas ven, entre Otros.

Utilicen un programa en linea para crear el formu-
lario. Hay muchos gratuitos, o que ofrecen ciertas
utilidades gratuitas. Busquen en internet alguno que
les guste. Por su simplicidad, les recomendamos dos:

e Laherramienta "Formulario” de Google Drive, a
la que se accede teniendo una cuenta de Gmail,
que pueden generar en www.gmail.com.

e Elprograma Woofo, al que se ingresa a través de
la direccion http.//wwwwufoo.com.mx/.

Ambos programas permiten crear formularios en -
neay enviarlos por correo electronico a los encues-
tados; ademds, sintetizan los resultados de manera
automatica para obtener datos generales de lo que
han contestado los encuestados.

Unidad 4

Escriban un borrador
® Definan los datos que quieren recoger e incorpo-

renlos en el formulario. Para esto, ordénenlos del
mas general al mas especifico; por ejemplo, al inicio
pueden crear una seccion en que se solicitan datos
personales, como la edad, nacionalidad, ciudad de
nacimiento y sexo. Luego, una seccion que apunte
al tema de la encuesta, en la que se piden los datos
especificos, con alternativas, listas desplegables o ca-
sillas que el encuestado debe llenar directamente.
Recuerden que todos los datos que soliciten deben
apuntar al tema de la encuesta.

Revisen y reescriban
® Comprueben que el formulario tenga una estruc-

tura clara y que la informacion que se pida sea sufi-
ciente para lograr el objetivo de la encuesta. Corrijan
la ortografia y procuren que la redaccion sea clara.

Publiquen
® Consigan los correos electronicos de sus compafie-

ros y envienles el formulario. También ustedes reci-
pirdn los formularios disefados por los otros grupos,
para llenarlos, recuerden los criterios revisados en la

® Luego de elegir el programa, practiquen la elabo- pagina anterior.

racion del formulario y el uso de las herramientas
que ofrece.

® Finalmente, recopilen los resultados de la encuesta
y compartanlos con su curso.

Reflexionen acerca de la actividad completando la siguiente tabla:

=
—

Indicadores para la coevaluacién

Las instrucciones para completar el formulario son claras y precisas.

El tamafio y disposicion de las casillas permite completar la informacioén.

El tema es claramente identificable y los datos que se piden en el formulario se relacionan
directamente con él.

Los datos tema son Utiles para conocer a los jovenes de IV medio y no solicitan informacion
innecesaria.

Se utiliza un programa computacional y se envia la encuesta por correo electrénico a los participantes.

JOU O0OUUR
JOU OUUR
JOU ougd

Finalmente, los datos recogidos mediante la encuesta se dan a conocer al curso.

L:logrado ML: medianamente logrado NL: no logrado

Recuerda que los contenidos de los sitios web pueden cambiar.
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filon: masa de metal que

rellena las rocas de un terreno.

harretero: minero que trabaja
picando la roca.

sinuoso: que tiene
ondulaciones o recodos.
teson: decision y
perseverancia que se ponen en
la ejecucion de algo.
escueto: sin adornos, seco.

brizna: filamento o hebra,
especialmente de plantas o
frutos.

cabria: rebafio de cabras.

Evaluacion de proceso

Esta evaluacion tiene como objetivo comprobar los aprendizajes que has al-
canzado hasta el momento:

® Aplicar una estrategia para identificar la idea principal y las ideas secunda-
rias de un texto.

® Comprendery caracterizar el tiempo y el espacio en obras narrativas.

® Conocer las caracteristicas del formulario y escribir uno para recoger
informacion.

Lee atentamente el siguiente texto, fragmento de un famoso cuento de Bal-
domero Lillo, y luego responde en tu cuaderno las preguntas 1 a 7.

Los invalidos

Baldomero Lillo

La extraccion de un caballo en la mina, acontecimiento no muy frecuente,
habia agrupado alrededor del pique a los obreros que volcaban las carreti-
llas en la cancha y a los encargados de retornarlas vacias y colocarlas en las
jaulas. Todos eran viejos, inttiles para los trabajos del interior de la mina,
y aquel caballo que después de diez afos de arrastrar alla abajo los trenes
de mineral era devuelto a la claridad del sol, les inspiraba la honda simpatia
que se experimenta por un viejo y leal amigo con el que han compartido
las fatigas de una penosa jornada.

A muchos les traia aquella bestia el recuerdo de mejores dias, cuando en
la estrecha cantera, con brazos entonces vigorosos, hundian de un solo golpe
en el escondido filon el diente acerado de la piqueta del barretero. Todos
conocian a Diamante, el generoso bruto, que docil e infatigable trotaba
con su tren de vagonetas, desde la manana hasta la noche, en las sinuosas
galerias de arrastre.

Y cuando la fatiga abrumadora de aquella faena sobrehumana paralizaba
el impulso de sus brazos, la vista del caballo que pasaba blanco de espuma
les infundia nuevos alientos para proseguir esa tarea de hormigas perfora-
doras con tesén inquebrantable de la ola que desmenuza grano por grano
la roca inconmovible que desafia sus furores.

Todos estaban silenciosos con la aparicion del caballo, inutilizado por
incurable cojera para cualquier trabajo dentro o fuera de la mina y cuya
ultima etapa seria el estéril llano donde solo se percibian a trechos escuetos
matorrales cubiertos de polvo, sin que una brizna de yerba, ni un arbol,
interrumpiera el gris uniforme y monétono del paisaje.

Nada mas tétrico que esa desolada llanura, reseca y polvorienta, sembra-
da de pequenos monticulos de arena tan gruesa y pesada que los vientos
arrastraban dificilmente a través del suelo desnudo, avido de humedad.

En una pequena elevacion del terreno alzabanse la cabria, las chimeneas y
los ahumados galpones de la mina. El caserio de los mineros estaba situado
a la derecha en una pequenia hondonada. Sobre él una densa masa de humo
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negro flotaba pesadamente en el aire enrarecido, haciendo mas sombrio el
aspecto de aquel paraje inhospitalario.

Un calor sofocante salia de la tierra calcinada, y el polvo de carbon sutil
e impalpable adheriase a los rostros sudorosos de los obreros que, apoya-
dos en sus carretillas, saboreaban en silencio el breve descanso que aquella
maniobra les deparaba.

Tras los golpes reglamentarios, las grandes poleas en lo alto de la cabria
empezaron a girar con lentitud, deslizandose por sus ranuras los delgados
hilos de metal que iba enrollando en el gran tambor, carrete gigantesco, la
potente maquina. Pasaron algunos instantes y de pronto una masa oscura
chorreando agua surgi6 rapida del negro pozo y se detuvo a algunos metros
por encima del brocal. Suspendido en una red de gruesas cuerdas sujetas
debajo de la jaula, balanceabase sobre el abismo con las patas abiertas y
tiesas, un caballo negro. Mirado desde abajo, en aquella grotesca postura
asemejabase a una monstruosa araia recogida en el centro de su tela. Des-
pués de columpiarse un instante en el aire descendio suavemente al nivel
de la plataforma. Los obreros se precipitaron sobre aquella especie de saco,
desviandolo de la abertura del pique, y Diamante, libre en un momento  pic e entrada a una mina de
de sus ligaduras, se alz6 tembloroso sobre sus patas y se quedd inmovil, carbon subterranea de tajo
resoplando fatigosamente. vertical.

Como todos los que se emplean en las minas, era un animal de pequefia  corvején: articulacién de las
alzada. La piel que antes fue suave, lustrosa y negra como el azabache, habia ~ extremidades posteriores en
perdido su brillo, acribillada por cicatrices sin cuento. Grandes grietas y l0s cuadripedos.
heridas en supuracién sefialaban el sitio de los arreos de tiro y los corve- ~€sparavan: tumor en la parte
jones ostentaban viejos esparavanes que deformaban los finos remos de interna e inferior del corvejon,

que si llega a endurecerse
otro tiempo. Ventrudo, de largo cuello y huesudas ancas, no conservaba  produce una cojera incurable.
ni un resto de la gallardia y esbeltez pasadas, y las crines de la cola habian .. o o i el
casi desaparecido arrancadas por el latigo, cuya sangrienta huella se veia  ¢| vientre.
aun fresca en el hundido lomo. TR Ge e ESaiAw,

Los obreros lo miraban con sorpresa dolorosa. jQué cambio se habia  valor, resolucién.

operado en el brioso bruto que ellos habian conocido! Aquello erasolo un  singaio: harapo o pedazo
pingajo de carne nauseabunda buena para pasto de buitres y gallinazos.  desgarrado que cuelga.
Y mientras el caballo, cegado por la luz del mediodia, permanecia con la
cabeza baja e inmovil, el mas viejo de los mineros, enderezando el anguloso
cuerpo, pase6 una mirada investigadora a su alrededor. En su rostro mar-
chito, pero de lineas firmes y correctas, habia una expresion de gravedad
sonadora y sus ojos, donde parecia haberse refugiado la vida, iban y venian
del caballo al grupo silencioso de sus camaradas, ruinas vivientes que, como
maquinas inutiles, la mina lanzaba de cuando en cuando desde sus hondas
profundidades.

Los viejos miraban con curiosidad a su companero, aguardando uno
de esos discursos extranos e incomprensibles que brotaban a veces de los
labios del minero, a quien consideraban como poseedor de una gran cul-
tura intelectual, pues siempre habia en los bolsillos de su blusa algtin libro
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ininteligible: que no se puede
comprender.

ignominia: afrenta publica.

jamelgo: caballo flaco y
hambriento

exangiie: muerto.

embestida: accion de ir con
impetu sobre alguien o sobre
algo.

hueste: conjunto de
seguidores o partidarios.

caduco: decrépito, sumamente
viejo.
en lontananza: a lo lejos.

famélico: hambriento,
esquelético, flaco.

inicuo: malvado, injusto.

Evaluacion de proceso

desencuadernado y sucio, cuya lectura absorbia sus horas de reposo y del
cual tomaba aquellas frases y términos ininteligibles para sus oyentes.

Su semblante, de ordinario resignado y dulce, se transfiguraba al comen-
tar las torturas e ignominias de los pobres y su palabra adquiria entonces
la entonacion del inspirado y del apéstol.

El anciano permaneci6 un instante en actitud reflexiva y luego, pasando
el brazo por el cuello del invalido jamelgo, con voz grave y vibrante, como
si arengase a una muchedumbre, exclamo:

—iPobre viejo, te echan porque ya no sirves! Lo mismo nos pasa a todos.
Alli bajo no se hace distincion entre el hombre y las bestias. Agotadas las
fuerzas, la mina nos arroja como la araia arroja fuera de su tela el cuerpo
exangtie de la mosca que le sirvié de alimento. {Camaradas, este bruto es
la imagen de nuestra vida! Como ¢l callamos, sufriendo resignados nuestro
destino! Y, sin embargo, nuestra fuerza y poder son tan inmensos que nada
bajo el sol resistiria su empuje. Si todos los oprimidos con las manos atadas
a la espalda marchasemos contra nuestros opresores, cuan presto quebran-
tariamos el orgullo de los que hoy beben nuestra sangre y chupan hasta la
médula de nuestros huesos. Los aventariamos en la primera embestida,
como un punado de paja que dispersa el huracan. {Son tan pocos, es su
hueste tan mezquina ante el ejército innumerable de nuestros hermanos
que pueblan los talleres, las campinas y las entrafias de la tierra!

A medida que hablaba animabase el rostro caduco del minero, sus ojos
lanzaban llamas y su cuerpo temblaba presa de intensa excitacion. Con la
cabeza echada atras y la mirada perdida en el vacio, parecia divisar alld en
lontananza la gigantesca ola humana, avanzando a través de los campos con
la desatentada carrera del mar que hubiera traspasado sus barreras seculares.
Como ante el océano que arrastra el grano de arena y derriba las montanas,
todo se derrumbaba ante el choque formidable de aquellas famélicas legio-
nes que reducian a cenizas los palacios y los templos, esas moradas donde
el egoismo y la soberbia han dictado las inicuas leyes que han hecho de
la inmensa mayoria de los hombres seres semejantes a las bestias: Sisifos
condenados a una tarea eterna, los miserables bregan y se agitan sin que
una chispa de luz intelectual rasgue las tinieblas de sus cerebros esclavos
donde la idea, esa simiente divina, no germinara jamas.

Lillo, B. (2008). Los invalidos. En Obra completa. Santiago:
Ediciones Universidad Alberto Hurtado. (Fragmento)

1. Construye una tabla con tres caracteristicas sicoldgicas de los mineros y
tres caracteristicas del espacio fisico del fragmento. Incluye citas textuales
para justificar cada una.

2. A partir de la tabla anterior, ;qué relacion se establece entre el espacio
fisico y la interioridad de los personajes? Fundamenta.
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Unidad 4

W

. ¢Qué relacion establece el narrador entre la vida de los animales que trabajaban en la mina y la vida de
los mineros?

-

Al comienzo del relato se produce un salto temporal hacia el pasado. Explica qué funcién cumple en el
texto y qué efecto produce en el lector.

(%)

. Sisifo es un personaje de la mitologia griega que recibié el siguiente castigo por engafiar a los dioses: fue
condenado a empujar eternamente una roca cuesta arriba por una ladera empinada. Al llegar a la cima, la
roca siempre rodaba cuesta abajo y Sisifo debia recomenzar la tarea. ;Qué imagen de la vida del minero
se desprende de la alusién a Sisifo que hace el narrador en el Gltimo parrafo?

(<))

. ¢Cudl es la idea principal del dltimo parrafo?
'A| La semejanza entre los mineros y las bestias.
|B| La vision de una rebelidn minera contra la opresidn.
'C] Laimposibilidad de rebelarse contra la opresion.
D] El estado de dnimo del viejo minero.
'E| El egoismo vy la soberbia de los patrones.
7. iConsideras que la problematica social que muestra Baldomero Lillo en el cuento podria aplicarse a nues-
tra realidad actual? Fundamenta tu respuesta con un argumento.
Responde las siguientes preguntas de acuerdo con lo revisado en la seccion Comprendo y escribo.

8. ;En qué situaciones comunicativas es necesario el uso de formularios? En relacion con esto, ;por qué es
importante saber leer y completar un formulario?

O

. Imagina que necesitas saber qué va a hacer tu curso para celebrar el fin de la etapa escolar, por ejemplo,
si van a optar por una fiesta, un viaje o un paseo. Disefia y escribe un formulario para obtener informacion
que les ayude a llegar a un acuerdo. Trabaja con el programa que usaste en la seccion Comprendo y escri-
bo. Selecciona y determina qué datos incluiras en el formulario, los que deben ser adecuados para cumplir
con el propdsito de llegar a un acuerdo.

Evalua tu desempefio con la siguiente tabla.

Indicadores para autoevaluacion. En esta evaluacién fui capaz de: L ML NL
Aplicar una estrategia para identificar la idea principal y las ideas secundarias de un texto. D D D
Comprender y caracterizar el tiempo y el espacio en una obra narrativa. O D O
Comprender las caracteristicas del formulario y escribir uno para recoger informacion. O D O

L:logrado ML: medianamente logrado NL: no logrado

Para mejorar

® Aplica lo que has aprendido sobre el tratamiento del tiempo y el espacio en uno de los textos de la seccion
Para seguir leyendo, al final de esta unidad (pagina 246): “'Viaje a la semilla’”” 0 “EI| arbol”’. Comenta
con tu compariero las caracteristicas del tiempo y el espacio en el cuento elegido, y qué efectos producen
en ustedes como lectores.
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Mundo de textos

Propésito: identificar
recursos y argumentos
que apelan a las
emociones y evaluar textos
argumentativos segun la
aceptabilidad, relevancia

y suficiencia de sus
argumentos.

Prepara la lectura

La influencia de la publicidad

En esta seccion, podras aplicar criterios para evaluar la calidad de una argumentacion,
y conoceras argumentos emotivos Yy recursos persuasivos que se pueden identificar
tanto en la publicidad como en otro tipo de textos. En primer lugar, leerds un texto
escrito por un publicista que, con un tono critico y sarcastico, revela los mecanismos
de la publicidad. Luego, leerds una columna de opinion en la que se plantea un
punto de vista acerca del éxito en nuestra sociedad.

1. Lee las siguientes definiciones y luego escribe una oracién con cada una. Durante la lectura, puedes volver

a consultarlas.

abarrotar: llenar un espacio de personas o cuadragenario: de cuarenta afos.

COsas. parterre: jardin o parte de él con césped, flores
abolir: derogar o anular, dejar sin vigencia una y anchos paseos.

ley, precepto, costumbre, etcétera. pillaje: hurto, robo, saqueo.

atusar: alisar el pelo, especialmente pasando ranura: hendidura, corte en una superficie o
por él la mano o el peine mojados. en un cuerpo sélido cuando no llega a dividirlo
berlina: coche o auto de cuatro puertas. del todo.

clénico: perteneciente o relativo al rutilar: brillar.

clon, conjunto de células u organismos sosia: persona que tiene parecido con otra hasta

genéticamente idénticos.

cocotero: arbol cuyo fruto es el coco.

el punto de poder ser confundida con ella.

transmutar: mudar o convertir algo en otra cosa.

combar: torcer, encorvar algo.

2. Observa el afiche publicitario. Escribe un breve texto descriptivo en el que sefiales qué recursos se utilizan
para persuadir al receptor de adquirir el automoévil. Menciona también una diferencia entre esta publici-
dad de automoévil del ailo 1961 y alguna actual que recuerdes. Usa una de las palabras definidas arriba.

EL AUTOMOVIL NUEVO MAS EXITOSO DEL MUNDO

Wikimedia Commons
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Antes de leer

Unidad 4

Comenta con tu compaiiero.

1. ;Qué opinan de las imagenes que exhibe la publicidad? Recuerden una publicidad que les llame la aten-
cion; puede ser un comercial televisivo, un afiche o un anuncio impreso. Luego, analicen el tipo de imagen

0 imagenes que incluye.

2. :Qué argumentos podria dar el autor para decirle adiés a la publicidad?

3. El segundo capitulo de este texto Ileva por titulo “Un crimen contra la inteligencia”. ; A qué creen que se

refiere dicho titulo? Fundamenten.

El texto que leerds a continuacion es un fragmento de un extenso ensayo en el que su autor hace una aguda critica a
aquella publicidad que no provoca cambios en la sociedad a la que se dirige. Lee silenciosamente y luego desarrolla

las actividades.

Adiés a la, publicidad

Oliviero Toscani
1. iAleluya! iEl bebé hizo pipi azul!

iAleluya! Pase usted al mejor de los mundos, el paraiso en la tierra, el reino de la
felicidad, del éxito seguro y de la juventud eterna. En este pais magico de cielo
siempre azul, no hay polucidon que marchite el verde intenso de la vegetacién
ni el menor grano estropea la piel rosa bombdn de las muchachas; el lugar
donde nunca una raya ha surcado las carrocerias relucientes de los coches.
Por las carreteras solitarias, chicas de largas piernas bronceadas conducen
berlinas rutilantes recién salidas del lavado automatico. Nada saben sobre los
accidentes, las heladas, los controles de radar, los neumaticos que estallan.
Se deslizan entre los embotellamientos de las ciudades al igual que anguilas,
nunca cruzan los suburbios siniestros, esquivan a los morenos limpiacrista-
les de los cruces vy, silenciosas, se dirigen rapidamente hacia sus inmensos
apartamentos lujosamente amueblados, o hacia ricas segundas residencias.e1

Papay mama, siempre en plena forma, las esperan alli entre parterres floridos,
escuchando un concierto de alegres violines. Los hijos brincan riendo alrede-
dor, desbordantes de alegria gracias a Prosper —el gracioso bizcocho—y a
Super Rigolo —el canalla electrénico—. Ellos nunca lloran, jamas cogen piojos
ni se contagian de escarlatina; no meten el dedo en los enchufes. Sumama, sin
una arruga, con cero gramos de celulitis, les pone mientras canta los pafiales
en sus nalgas rollizas, nunca manchadas: ihuelen tan bien! Después de todo,
ila graciosa hada rubia lo hace todo tan bien! Lava los suelos embaldosados
mientras baila en una cocina grande como un comedor de restaurante. Gra-
cias a polvos fabulosos, convierte montafias de tela repugnante en pilas de
vestidos nuevos. iOh, milagro! La sangre de las menstruaciones se vuelve
azuly ya no mancha los pantalones; azul como el cielo a través de la ventana,
azul como el pipi de bebé, que jamas se escapa. Canturrea insistentemente
un estribillo: “iLa felicidad ha Ilegado!”

iMientras tanto el mundo va progresando! Los jévenes y apuestos banque-
ros reciben a papé, su mejor amigo, en un despacho bellamente decorado

Oliviero Toscani
(1942-)

Fotografo italiano reconocido
pOr sus campanas
publicitarias para una famosa
marca de ropa italiana, las
que causaron gran polémica
por retratar de manera
provocadora temas crudos

y que no aparecian en la
publicidad de la época, como
el racismo, los desérdenes
alimentarios, la sexualidad y
las enfermedades terminales.
Como eje de su trabajo,
considera que “la fotograffa
debe tener una funcion
social, mostrar la condicion
humana extrema”y no solo
preocuparse de la técnica.

:Qué vision de mundo se
describe en el texto?
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Mundo de textos

:Crees que en la publici-
dad se tratan de ocultar o
invisibilizar los peligros o
las enfermedades? Piensa
en un ejemplo.

¢ Por qué la palabra enfer-
medad esta prohibida?

Claudia Schiffer

y le prometen la vida en rosa. Ningln problema a final de mes, hay acuerdo
sobre todos los préstamos; sobre los planes de financiacidn, la jubilacién y
elacceso ala propiedad. Al salir, papa aparece transmutado: se acabaron las
crisis, los despidos, el desempleo, los bancos en quiebra. Gracias a su nueva
tarjeta de crédito, el mundo le pertenece: puede viajar placidamente a Saint
Tropez o Bangkok, pescar tiburones con su hijito en las islas Maldivas o repo-
sar en un hotel de cuatro estrellas en Guayaquil repleto de chicas en tanga.
No mas angustias, le basta con deslizar su tarjeta magica por la ranura de la
maquina receptora, nada que desembolsar. Encantado de la vida, telefonea
brevemente a mama, que sigue su eterno tratamiento de rejuvenecimiento
en la alta montafia o bajo un cocotero dorado —pero sin negro—. Después
cruza los cielos volando comodamente, atendido por diligentes vampiresas,
y se adormece entre las nubes para despertarse sin aparente cambio y recién
afeitado al otro lado del mundo. Mam@, la sosia de Claudia Schiffer, con los
cabellos siempre bien atusados y sedosos, se lanza en sus brazos vestida con
ropa de disefio. Ambos se envuelven en sédbanas de seda negra para beber
el café de la pasion, sin duda el mejor del mundo, y saborear todos los pro-
ductos que se denominan Deseo... antes de rodar abrazados sobre colchones
afrodisiacos mientras una reciente coplilla' susurra con entusiasmo: “Todo va

"ou

bien”, “El sida nunca me afectard”.«2

Al despertar, mama aplica a su rostro una crema milagrosa; sus
largas ufias pintadas jamas se han roto en esa mano suave,
embellecida por los detergentes. Las arrugas se borran
como por arte de magia, los labios brillan y se com-
ban como los de una estrella del cine; la celulitis
ha desaparecido bajo el tacto de sus dedos, sus
pechos se afirman y brincan hacia el cielo azul, las
nalgas se redondean, ha encontrado
su cuerpo esbelto de muchacha
y sus piernas de top model.

" Una copla es una composicion breve en verso; aca el autor construye una parodia de las
frases publicitarias.
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Pap4, tan apuesto gracias a sus cigarrillos de cow-
boy? y su perfume Viking, la desea como el primer
dia. Abolidos el estrés vy la fatiga, uno y otra se su-
mergen en las aguas del amor mientras los ojos les
brillan y los nifios corren alegremente a hacer sus
deberes escolares.

En los despachos azulados del inmueble contiguo
y posmoderno discuten golden-boys? perfectamen-
te afeitados, mientras desde los gigantescos aticos
se envian contratos y proyectos formidables a sus
hermanos clénicos de traje y corbata del otro lado
del mundo. El boss* de gran sonrisa —ise parece
a papil— los felicita y estrecha entre sus brazos.
El consejo de direccién —repleto de bellas mujeres
en minifalda— aplaude. En esta comunidad demo-
cratica no hay jefe autoritario que valga ni huelgas
ni sindicatos ni sérdidas cuestiones de incremento
de salarios o de rivalidad entre poderes. iLa utopia
en lo cotidiano! Para ir a trabajar a estas empresas
ideales, repletas de costosos muebles de disefio,
nadie toma el metro o los trenes abarrotados, sino
automdéviles de modelos coupé GTI, o esas motos
de formas aerodindmicas semejantes a suposito-
rios, o vehiculos turbo. éQuién se preocupa? Cua-
dragenarios bronceados sentados tras las mesas
de las oficinas de direccién se ocupan de todo y les
protegen contra cualquier riesgo, contra todas las
enfermedades (isilencio!, esta palabra esta prohibi-
daaqui).3 Ellos pagaran sin rechistar sus gastos sa-
nitarios y les prepararan una maravillosa jubilacién

AQC) utopia

\b Esta palabra fue creada en el siglo XVI por Tomas
Moro, escritor inglés, en su obra Utopia. Esta formada
por el prefijo ou-, que significa“nad’, y topos, “lugar”. Su
traduccion literal es “lugar que no existe” En la obra
de Moro, Utopfa es el nombre de una isla habitada
por una sociedad pacifica y democratica, en la que
los bienes son repartidos equitativamente y cuyos
integrantes no tienen necesidades ni sufrimientos.
Asi, la palabra adquiri¢ el significado actual de “plan,
proyecto, doctrina o sistema optimista que aparece
como irrealizable en el momento de su formulacion’.

Unidad 4

en una cursi mansion campestre con falsas vigas
y cocineras al estilo tradicional. ¢Qué pide el pue-
blo? iPues esto, precisamente! Sobre este planeta
extraordinario, la vida es bella.

Este mundo idilico —lo ha reconocido usted— es el
universo amanerado y estupido de la publicidad, que
nos infantiliza desde hace poco mas de treinta afios.

2. Un crimen contra la inteligencia

Quiero abrir un proceso de Nuremberg contra la pu-
blicidad.

¢Cuales son los cargos?

CRIMEN DE DESPILFARRO DE CANTIDADES DE
DINERO COLOSALES.

CRIMEN DE INUTILIDAD SOCIAL.

CRIMEN DE FALSEDAD.

CRIMEN CONTRA LA INTELIGENCIA.
CRIMEN DE PERSUASION OCULTA.
CRIMEN DE ADORACION DE LA NECEDAD.
CRIMEN DE SEGREGACION Y DE RACISMO.
CRIMEN CONTRA LA PAZ CIVIL.

CRIMEN CONTRA EL LENGUAJE.

CRIMEN CONTRA LA CREATIVIDAD.
CRIMEN DE PILLAJE.

Toscani, O. (1996). Adids a la publicidad. Barcelona: Ediciones Omega.
(Fragmento)

Proceso de Nuremberg

Serie de juicios efectuados en la ciudad alemana
de Nuremberg, entre 1945 y 1946, luego de la
Segunda Guerra Mundial. En estos juicios, diversos
jerarcas nazis fueron procesados por crimenes
contra la humanidad y juzgados como criminales de
guerra. Los jueces fueron representantes de Estados
Unidos, Francia, Gran Bretafa y la Unién Soviética,
quienes castigaron a los acusados con condenas
que fueron desde los diez aflos de cércel hasta la
pena de muerte.

2 Vaquero. Se hace una alusion implicita a una publicidad de
cigarrillos cuya imagen principal era un vaquero.

3 La traduccion literal es “jovenes de oro’.
4 Jefe,
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Mundo de textos

Después de leer

%' Actividades de comprension

Responde en tu cuaderno.

Inferir
1. ;Por qué en el texto se sefiala que la publicidad nos infantiliza? Argumenta.
Sintetizar
2. ;Qué opina el autor sobre la publicidad? Sintetiza su opinién en dos lineas.
3. ;Coémo fundamenta el autor su opinion sobre la publicidad? Explica.

4. ;Qué caracteristicas tiene el “planeta extraordinario” del que se habla en el texto? Apoya tu respuesta
con detalles del texto.

Interpretar

5. ¢Con qué sentido el autor utiliza la palabra “clénicos” en la pagina 231? Explica teniendo en cuenta el
significado de la palabra que se da en la pagina 228.

6. ;Por qué el autor sefiala que la publicidad es un “‘crimen contra la inteligencia”? Justifica tu respuesta
con un ejemplo del texto.

7. ;Por qué el emisor califica de utépico el mundo de la publicidad? Considera la explicacién del origen de
la palabra “utopia’ en la pagina 231.

Evaluar

8. ;Te parece que el emisor presenta razones validas o aceptables para sustentar su critica a la publicidad?
Explica.

9. :Con qué criticas del autor hacia la publicidad estas de acuerdo y con cuales no?, ;por qué?

@ Actividad de discusion

10. Comenta con tu compafiero y contesten las siguientes preguntas:

® ¢A qué se refiere el autor cuando afirma que quiere abrir un “‘proceso de Nuremberg’ contra la publi-
cidad? ¢ Estan de acuerdo con dicha idea del emisor? Consideren la informacién sobre los juicios de
Nuremberg de la pagina 231.

® ;Creen que el autor presenta razones suficientes para querer enjuiciar a la publicidad?, ;por qué?
/

® ¢A qué publicidad le aplicarian ustedes un proceso de Nuremberg? Fundamenten.

@ Actividad de escritura y vocabulario

11. Imagina que eres publicista y estas en desacuerdo con lo que opina Toscani. Escribe un texto de diez
lineas para responder a su opinién, argumentando a favor de la publicidad y con una postura critica acer-
ca de lo que plantea el autor. Emplea el esquema de la pagina 42 para estructurar tu texto. Utiliza las
siguientes palabras: utopia, rutilante, pillaje.
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Unidad 4

Argumentos emotivos, recursos persuasivos y
evaluacién de la argumentacién

Como revisaste en la unidad 1, el objetivo de la argumen-
tacion es lograr la adhesién del receptor a un punto de
vista. Segun el tipo de argumentos, el propdsito puede
ser convencer o persuadir: convencer se asocia con el
uso de argumentos racionales, como los que revisaste
en la unidad 3; persuadir se relaciona conlos argumentos
emotivos o afectivos que verds a continuacion.

Argumentos emotivos

Este tipo de argumentos busca conmover de distintas
maneras al receptor, apelando a emociones como la
compasion, el miedo o la simpatia. Buscan, porlo tanto,
persuadir al receptor para que este adhiera a un punto
de vista aprovechando sus reacciones afectivas frente
a un argumento. Algunos de ellos son:

® Argumento de confianza del emisor: el emisor bus-
ca captar la confianza del receptor convirtiéndose en
una especie de defensor de sus intereses. Por ejem-
plo: “Como su concejal, defenderé sus derechos”.

® Argumento eslogan: uso de una frase hecha o un
tépico repetido. Por ejemplo: "Debes llegar tempra-
no, recuerda que el tiempo es oro”.

® Recurso de la fama: se utilizan imagenes o palabras
de un personaje valorado socialmente. Por ejemplo:
“Los deportistas advierten que fumar puede matar”.

® Uso de prejuicios: el emisor utiliza prejuicios u opi-
niones no validadas racionalmente para argumentar
a favor o en contra de algo. Por ejemplo: “No pue-
des opinar sobre ese asunto porgue no estabas vivo
cuando ocurrid”.

® Argumentos de conocimiento general o de la ex-
periencia personal: el emisor emplea datos que se
originan en el conocimiento de la realidad o de Ia
experiencia personal. Por ejemplo: “Come chocolate
suizo: ellos sf que saben hacerlo”.

Recursos persuasivos en la publicidad

Enrique del Teso y Rafael NUfez (1996) afirman que en
gran parte delos discursos publicitarios subyace un me-
canismo que explota la presencia de contenidos satis-
factorios por si mismos, sin relacion o con una relacion
forzada, no justificada, respecto del asunto del mensa-
je. Estos mecanismos, o recursos publicitarios, atraen
la atencion del receptor y captan su adhesion hacia el
objeto publicitado, aungue no tengan motivacion ra-
cional o esta sea muy débil. Por lo tanto, pueden ser
considerados recursos emotivos. Entre ellos destacan:

® Los gue ofrecen una imagen favorable del receptor.
Como no es posible personalizar, se recurre a este-
reotipos de grupos sociales, por ejemplo: “Solo para
gente joven”, o se crea un receptor potencial distin-
guido para que todo el mundo se incluya: “Para los
gue saben eleqir”.

® Los que evocan ambientes naturales o de presti-
gio, por ejemplo: “Fabricadas en el mejor lugar del
mundo”.

® Sentimientos positivos, evocados muchas veces de
forma vaga y puramente conceptual: “Para los que
quieren sentirse bien con su cuerpo”.

® Comportamientos prohibidos, arriesgados, atrevi-
dos: "Haz el loco, bebe gaseosas”.

® Cifras y estadisticas que crean la impresion de con-
sistencia cientifica con respecto a la informacion
ofrecida: "Multiplica por seis el bienestar de tu piel”.

® Uso de figuras literarias, es decir, combinaciones lin-
guisticas basadas en el ritmo, la repeticion, los juegos
de palabras y la metéfora. También pueden presen-
tarse de manera visual, por ejemplo, en imagenes
publicitarias que exageran el tamaro de los elemen-
tos para resaltar su importancia y llamar la atencion.
Fijate en la publicidad de automovil que se presenta
a continuacion:

Wikimedia Commons
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Mundo de textos

Evaluar la calidad de la argumentacién

Para argumentar de manera exitosa, No solo es necesario construir argumentos, sino también atender a la calidad
de estos. A continuacion, revisaras los criterios que debes tener en cuenta en el momento de argumentar, los que
también te permitirdn evaluar la calidad de los argumentos de los demés y lograr una comprension critica de ellos.

En una discusién argumentada, las partes involucradas deben cumplir reglas bdsicas para que esta se lleve a cabo en
buenos términos. Estas reglas generales son las siguientes:

(® Argumentar con razones y no manipulando las emociones o los sentimientos del otro.
(® Atacar los argumentos contrarios y no a la persona que |os sostiene.
® Utilizar un lenguaje claro, gue evite ambigiedades y malos entendidos.

A. Blair y R. H. Johnson (1987), dos tedricos de la argumentacion, dan cuenta de la posibilidad de que, voluntaria o
involuntariamente, estas reglas basicas sean vulneradas, generando argumentaciones defectuosas. Los autores des-
criben tres criterios fundamentales para evaluar la validez de la argumentacion:

Los argumentos deben ser creibles, es decir, facilmente aceptados por el receptor y estar
Aceptabilidad basados en evidencia sélida. Los respaldos, por lo tanto, deben corresponder a datos o
informacién objetiva, es decir, que no dependen para su aceptacion de la subjetividad del emisor.

Los argumentos deben ser coherentes con el punto de vista y ser significativos para lograr su
Relevancia aceptacion. La relacion entre los argumentos y la tesis debe ser facilmente identificable, es decir,
los argumentos tienen que fundamentar directamente la tesis y no desviarse de dicho objetivo.

Las razones deben proporcionar evidencia suficiente para llegar a la conclusion. Tiene que ver
Suficiencia con la calidad y cantidad de los argumentos y respaldos, por lo que una argumentacion efectiva
no debiera basarse en un solo argumento, sino fundamentar la tesis con razones variadas.

@ Herramientas

Como estudiaste en unidades anteriores, los conectores son elementos lingufsticos que permiten darle cohesion o
unidad a un texto. En esta seccion ampliards tu repertorio de conectores. Lee las siguientes definiciones:

Aditivos Adversativos Concesivos

Unen dos ideas a un mismo nivel: Establecen una relacién de oposicion  Establecen un obstaculo, a pesar del

ademas, y, aun, incluso, asimismo, entre ideas diferentes o contrarias: cual se realiza lo afirmado: aunque,

igualmente, también, tanto como. pero, en cambio, sin embargo, sino, pese a que, si bien, no obstante, a
por el contrario, mientras que. pesar de que, aun cuando.

Aplica los contenidos

Realiza, con tu companero de banco, las siguientes actividades en relacion con el texto de Oliviero Toscani:

® Evallen los argumentos que el autor presenta al decirle "adios a la publicidad” para determinar si se cumplen
los criterios de aceptabilidad, relevancia y suficiencia. Justifiguen con citas del texto.

® ;jQué argumentos emotivos y recursos persuasivos de la publicidad critica el autor? Distingan dos ejemplos de
cada uno.

® Comparen las publicidades de automavil de las paginas 228 v 233. Establezcan las semejanzas y diferencias a la
luz de los contenidos revisados en esta seccion.
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Aplica lo aprendido

Antes de leer

Unidad 4

Comenta con tu compaiiero.

1. ;Qué significa para ustedes el éxito? Fundamenten y sefialen dos ejemplos concretos.

2. ;Creen que alguien puede sentirse exitoso sin cumplir con las exigencias convencionales de la sociedad,

como tener dinero y fama? Expliquen.

Lee silenciosamente la siguiente columna de opinién y luego desarrolla las actividades.

Exito

Cristian Warnken

¢Qué es lo valioso, qué tiene verdaderamente valor hoy? Esta pregunta y
su consecuente posible respuesta pueden tener muchas mas implican-
cias que las que a primera vista aparecen. Sin entrar en consideraciones
metafisicas ni filosdficas, y limitdndonos a una perspectiva meramente
econdmica, es claro que lo escaso tiene mas valor que lo que abunda.

Por ejemplo, el tiempo, que todos damos por descontado, puede ser hoy
un bien tremendamente escaso, y por lo tanto de gran valor. El tiempo
puede valer méas que el dinero. El que tiene tiempo para vagabundear, para
estar con sus hijos o cultivar su jardin es hoy un millonario. Y un millonario
ocupado en incrementar su riqgueza es tal vez un indigente, puesto que no
tiene tiempo para nadie, ni siquiera para sf mismo.s1

Hoy se habla mucho del éxito. {Pero qué es, en estricto rigor, ser “exitoso”?
El periodista Juan Cristdbal Guarello, en un evento para “emprendedores”,
dio hace un tiempo un golpe de catedra al redefinir el éxito: “Me niego a
entender el triunfo solo como una miserable cosecha de dinero, famay po-
der (...) ¢Quién dictamina a los exitosos, quién condena a los fracasados?”.
Luego, ante la mirada perpleja de los asistentes que venian a buscar una
receta mas para el éxito, de esas que ciertos gurus suelen vender en estos
dias, cité al memorable dibujante Lukas, quien alguna vez dijo: “Comprar lo
gue no se necesita, con dinero que no se tiene para ser lo que no somos”.

Guarello tiene razén: équé es mas exitoso, escribir un bello octosilabo en
un poema que leerdn solo unos pocos pero apasionados lectores, o ha-
cer una rentable inversién inmobiliaria? ¢No es acaso mas exitoso el que
tiene tiempo para tomarse un café con los amigos y entonar canciones
pasadas de moda que el que es capaz de sacrificar a sus amigos con tal
de escalar una posicion y aumentar su capital? ¢Quién dijo que el éxito
solo era medible en dinero? ¢Por qué hemos aceptado esa falacia como
una verdad indesmentible?

¢Acaso Van Gogh fue un fracasado porgue sus cuadros nunca se vendie-
ron? ¢No son acaso sus trigales pintados, que siguen ondeando en la retina

Cristidan Warnken
(1961-)
VAR bt A

Poeta, comunicador y escritor
chileno. Escribe columnas
acerca de la realidad del pafs,
siempre con una mirada que
va mas alld de lo cotidiano.
Fue conductor del programa
de television Una belleza
nueva, en el que entrevistaba
a diversas personalidades del
ambito intelectual chileno
y extranjero. Entre sus obras
se cuentan el poemario Las
palabras del chaman en el fin
de mundoy Aun no ha sido
todo dicho, libro que recopila
sus columnas de opinion.

¢ Estas de acuerdo con la
opinién del autor sobre el
tiempo?, ;por qué?

metafisica: parte de la
filosofia que trata del ser
en cuanto tal, y de sus
propiedades, principios y
causas primeras.

falacia: engario, fraude o
mentira con que se intenta
dafiar a alguien.
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Mundo de textos

¢ Por qué sefiala como un

éxito el hecho de que José
Mujica viaje sin guardaes-
paldas?

¢ Qué proposito persigue el
autor con estos ejemplos?

sublime: excelso, eminente, de
elevacién extraordinaria. Se
puede aplicar tanto a personas
como a cosas morales e
intelectuales.

especular: efectuar
operaciones comerciales o
financieras, con la esperanza
de obtener beneficios basados
en las variaciones de los
precios o de los cambios.

filipica: discurso violento
contra alguien o algo.

enarbolar: levantar en alto
un estandarte, una bandera o
cosa semejante.

odisea

Proviene del titulo del
poema épico de Homero,
la Odisea, que narra las
aventuras y desventuras
de Ulises (cuyo nombre
en griego es Odiseo)

para regresar a su natal
[taca luego de la Guerra
de Troya. Debido a este
origen, la palabra “odisea”
significa actualmente “viaje
largo, en el que abundan
las aventuras adversas y
favorables al viajero, con
éxitos y fracasos"”

&9

de millones de seres humanos, un éxito rotundo y sublime al lado del cual
cualquier éxito de un especulador de la bolsa palidece?

¢No seran acaso los exitosos en realidad los fracasados, y los fracasados,
exitosos ninguneados? Cada vez me topo con mas jévenes hastiados con
la filipica del éxito que comienzan a escuchar desde que se bajan de Ia
cuna. Estos jovenes (y hablo de una generacion de menos de treinta afios)
estan buscando verdaderos exitosos a quienes admirar. Exitoso es para
ellos el Presidente de Uruguay, José Mujica, que llegd a la Cumbre de
Presidentes en un avion comercial y sin guardaespaldas. ¢No es acaso un
éxito el que un Presidente de la Republica no tenga miedo?s2

Exitosa es la guardia de la plaza o la barrendera que, a pesar de la odisea
que significa cruzar Santiago para llegar a su trabajo, y de una vida duray
sacrificada, enarbolan al final del dia una sonrisa pura y genuina, de esas
que escasean tanto hoy en nuestra ciudad.

Exitoso es el documentalista Ignacio Agliero, quien dejé la publicidad para
ganar menos y para recuperar una mirada genuina del mundo vy filmar
El otro dia, un documental hecho desde su propio jardin, tal vez el mas
honesto y hermoso de la historia del cine chileno. Exitosa es Tachita, la
abuela de mi sefiora, una inmigrante que Illegd arrancando de la guerra
y la miseria y que acaba de cumplir 101 afios, sin dejar de amar la vida
intensamente todos los dias. Exitoso es mi profesor Gastén Soublette,
que nunca ha dejado de escribir cartas al director en las que sigue siendo
el portavoz de causas perdidas.«3 Creo que ya es hora de que no solo el
rostro de Bill Gates o de Carlos Slim' estén en el olimpo de los exitosos. Y
es mas: tal vez llegue el dia en que haya que hacer una colecta para que
estos indigentes recuperen el tiempo perdido en sus exitosos fracasos.

Warnken, C. (Jueves 31 de enero de 2013). Exito. Recuperado el 23 de mayo de 2013
de http://www.elmercurio.com/blogs/2013/01/31/8891/Exito.aspx

Recuerda que los contenidos de los sitios web pueden cambiar.

A Vincent van Gogh, Campo de trigo con cuervos, 1890. Museo Van Gogh, Amsterdam.

Carlos Slim es un empresario mexicano que entre los afos 2010y 2013 fue el hombre méas
rico del mundo. En mayo de 2013, Bill Gates, empresario estadounidense fundador de Micro-
soft, se convierte en el hombre con mas dinero del mundo, dejando a Slim en segundo lugar.
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Después de leer

Unidad 4

E ) Actividades de comprension

Responde en tu cuaderno.
Extraer informacion
1. Para el autor, ;quién deberia ocupar el “olimpo

de los exitosos” y por qué? Incorpora ejemplos
del texto.

Inferir
2. Segun el emisor, ;por qué el tiempo es mas

valioso que el dinero hasta el punto de afirmar
que quien lo posee es un millonario?

Sintetizar

3. Identifica la tesis que sostiene el autor del
texto.

4. ;Cual es la definicidn de éxito que defiende el
emisor del texto? Explica con tus palabras.

Interpretar

5. ¢ Por qué el emisor sefiala que tal vez son “los
exitosos en realidad los fracasados, y los fraca-
sados, exitosos ninguneados”? Explica.

6. Luego de la lectura de la columna de opinidn,
;qué respuesta darias a la primera pregunta
que hace el emisor sobre qué es lo valioso hoy
en dia?

Evaluar

7. ;Estas de acuerdo con la definicion de éxito

propuesta por el emisor? Para desarrollar tu

respuesta, comparala con lo que conversaste
con tu compafero antes de leer la columna.

B csivresis,

Aplica los contenidos

8. Evalua la validez de la argumentacion de
Cristian Warnken segln los criterios de acepta-
bilidad, relevancia y suficiencia. Fundamenta tu
respuesta.

9. ;Qué argumentos emotivos se presentan en el
texto? Identifica dos, sefiala a qué tipo corres-
ponden y qué funcién cumplen en el texto.

e Actividad de discusion

10. Comenta y discute con tu compariero de banco:
¢ En qué situaciones o experiencias de sus vidas
se puede aplicar la siguiente cita del dibujante
Lukas?

"Comprar lo que no se necesita, con dinero
gue no se tiene para ser lo gue no somos”.

Discutan con argumentos y luego compartan
sus conclusiones con el resto del curso.

@ Actividad de escritura y vocabulario

11. Considerando el origen de la palabra “odisea”,
explica en un breve texto (de dos parrafos)
por qué el camino al éxito, seglin lo entiende
Warnken, puede calificarse como una odisea.
Comparte tu texto con tus compafieros.

Para finalizar la seccion Mundo de textos, te invitamos a revisar el propdsito que se enuncio al comienzo:

Propésito: identificar recursos y argumentos que apelan a las emociones y evaluar textos argumentativos segun
la aceptabilidad, relevancia y suficiencia de sus argumentos.

Reflexiona

1. Identifica qué diferencias hay en el uso de recursos emotivos en la publicidad y en otras argumentaciones,

como la columna de Cristian Warnken.

2. ,Qué propdsito persigue la publicidad y cudl persigue Warnken en su texto?, ;cudl de ellos te parece mds

valido o valioso?
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Comprendo y hablo

Propésito: participar en un EI pa n el

panel asumiendo el papel
de experto en un tema El panel es una forma de interaccién oral planificada en la que se invita a un grupo
e investigar en distintas pequeno de expertos a exponer su perspectiva y conversar sobre un tema esta-
fuentes para exponer blecido previamente. El propdsito es que el publico asistente pueda incrementar
]L?g(e):j%ancfn ekl y‘gctualizar su conocimientq s.obre una materia especifica, a partir de la mforma—
cion que entregan los especialistas y el didlogo que se entabla entre ellos. Debido
a sus caracterfsticas, se realizan paneles en situaciones formales, como congresos,
encuentros académicos y reuniones de cardcter cientifico.
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Tal como otras situaciones de interaccion oral planificadas, el panel tiene un
moderador que se encarga de presentar y dar la palabra a los expertos, controlar
el tiempo de cada intervencién y ceder los turnos de habla. Una vez concluido el
didlogo entre los especialistas, resume los principales aspectos tratados y luego cede
la palabra al publico para que haga preguntas a los expertos.

"
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© Moderador Te invitamos a preparar un panel con tus companeros, en el que participarads como
© ranclistas experto en algun aspecto de la publicidad. Para comenzar, lee el siguiente fragmento
© rublico del Cddigo chileno de ética publicitaria.

Definiciones

Para los fines del presente Cédigo, las siguientes palabras tendran el significado que se indica:

Agencia: las personas naturales o juridicas que crean, preparan, programan, ejecutan o intermedian actividades
publicitarias o de comunicacién comercial, por cuenta propia o de terceros.

Avisador o anunciante: la persona natural o juridica en cuyo interés se realiza la publicidad.

Aviso o mensaje publicitario: se define como una comunicacién, por lo general pagada, a favor de una marca,
producto, servicio, industria o causa, realizada a través de cualquier vehiculo, medio de comunicacién o canal de
expresion, incluyendo entre otros: envases, etiquetas, folletos, catdlogos, correo directo, telemarketing, internet,
vitrinas, instalaciones y material de punto de venta, y publirreportajes.

Menores de edad, nifios y jévenes: se considera menores de edad a todos los menores de 18 afios. Se considera
nifios a los menores de 12 afos, y jévenes o adolescentes a los menores de entre 12 y 18 afios de edad.

Productos o servicios: son bienes muebles e inmuebles, servicios, ideas, marcas, empresas, instituciones y todo
aqguello que constituye el objeto de un aviso, incluyendo la adhesién a campafas sociales y de bien publico.
En el caso de los bienes, incluye envases, empaques, embalajes y cualquier material utilizado para proteger o
contener el producto durante su transporte, almacenaje, comercializacion o uso. Lo son también las personas
naturales o juridicas, y los nombres propios o seudénimos de personas naturales, en cuanto se promuevan con
fines publicitarios o comerciales.

Publicidad: toda actividad o forma de comunicacidn dirigida al publico o a un segmento del mismo, con el pro-
pésito de influir en sus opiniones o conductas, a través de cualguier medio, incluyendo promociones, placement y
otras actividades o eventos realizados con fines promocionales, comerciales o de competir con otras alternativas.

Publico o consumidor: las personas a las que se dirige el mensaje publicitario o a las que este alcance. Para la
aplicacion de este cédigo se presume que el publico en general tiene un grado razonable de experiencia, cono-
cimiento y buen sentido, y posee una razonable capacidad de observacién y prudencia.

Consejo de Autorregulacién y Etica Publicitaria. (2013). Cddigo chileno de ética publicitaria. Recuperado el 22 de mayo de 2013
de http://www.conar.cl/wp-content/uploads/2013/05/Codigo-en-alta.pdf (Fragmento)

Recuerda que los contenidos de los sitios web pueden cambiar.
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Unidad 4

Busca en internet una publicidad radial que incluya recursos como musica, eslogan y efectos de sonido. Puedes
ingresar a la pagina http.//www.anuncios-radio.com, en la que encontrards gran cantidad de publicidades radiales
(haz clic en la opcion “locutores” para buscar). Escichala atentamente y luego completa en tu cuaderno una tabla

como la siguiente:

Producto publicitado

Voz del locutor (grave, aguda, joven, adulta, masculina, femenina)

Publico al que se dirige

Tipo de musica y propésito de su uso

Eslogan con que se publicita el producto

I Pasos para realizar un panel

Efectos sonoros y propésito de su uso

Recuerda que los contenidos de los sitios web pueden cambiar.

Formen grupos de cinco integrantes: cuatro panelistas y un moderador.

Prepara

® Decidan en cudl de los siguientes aspectos de la
publicidad serd experto cada integrante del gru-
po: evolucion histérica de la publicidad (desde que
se origina hasta la actualidad); recursos que utiliza
(imagenes, texto, sonido); consecuencias sicologicas
que acarrea (por ejemplo, en los ninos o jovenes);
ética (aquello que la publicidad debe o no hacer).

Escribe

® Investiga en diversas fuentes sobre el aspecto de la
publicidad en el que serds experto. Consulta en pa-
ginas web, articulos de revistas, reportajes en diarios,
documentos de instituciones relacionadas con el
tema, entrevistas a especialistas, entre otras fuentes.

® Tuinvestigacion debe ser profunday detallada, pues
el publicote hard preguntasalfinalizar el panel y,como
experto, debes ser capaz de responderlas de manera
satisfactoria. Por esto, durante la investigacion debes
anticipar las posibles preguntas del publico y selec-
cionar la informacién necesaria para responderlas

® Anotatodos los datos relevantes para tu exposicion,
sefialando su fuente. Construye una exposicion es-
tructurada, con inicio, desarrollo y conclusion, y con
una duracion aproximada de tres minutos.

Revisa y corrige

® Practica tu exposicion, controla el tiempo de dura-
ciony asegurate de haber incorporado informacion
relevante e interesante. Puedes pedirles a tu familia
0 amigos que te den su opinion. Corrige lo que sea
necesario.

Lleven a cabo el panel

® Su profesor cumplird el papel de moderador del
panel, presentard a cada panelista explicitando en
qué dmbito de la publicidad es experto y ordenara
los turnos de habla.

® Luego de que cada panelista haya expuesto, el mo-
derador daré la palabra al publico (el resto del curso)
para que formulen preguntas. En esta instancia, los
cuatro panelistas deben generar una conversacion
sobre las distintas perspectivas desde las que se
pueden responder las preguntas del publico.

Una vez finalizado el panel, el publico evaluara a cada
participante con la siguiente tabla:

Expuso con claridad y precision.

000
preperacin e mestsacenprofnda. (1 () O
000
000
000
000

L:logrado ML: medianamente logrado NL: no logrado

Entablé una conversacion con los
demas panelistas.

Se expreséd de manera clara y con
seguridad.

Utilizé adecuadamente el tiempo
asignado para sus intervenciones.

Respetd los turnos de habla de los
demas participantes.
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Evaluacion final

La siguiente evaluacion tiene como objetivo comprobar los aprendizajes logrados
en esta unidad:

® Aplicar una estrategia para identificar la idea principal y las ideas secundarias
de un texto.

® Comprendery caracterizar el tiempo 'y el espacio en la narrativa
contemporanea.

® Identificar recursos argumentativos que apelan a las emociones.

® Evaluar textos segun la aceptabilidad, relevancia y suficiencia de sus
argumentos.

® Participar en un panel asumiendo el papel de experto en un tema.

® Conocer las caracteristicas del formulario y escribir uno para recoger
informacion.

Lee atentamente el siguiente texto y luego responde en tu cuaderno las pregun-
tas1a3.

Un mensaje imperial
Franz Kafka

El emperador —eso dicen— te ha enviado a ti, un individuo, un lamentable
stbdito, una sombra diminuta refugiada ante el sol imperial en la mas lejana
de las lejanias, precisamente a ti te ha enviado el emperador un mensaje desde
su lecho de muerte.

Hizo arrodillar al mensajero junto al lecho y le susurré el mensaje al oido;
corroborar: ratificar tanto le importaba? que se lo hizo repetir al oido. Con un gesto de la cabeza
confirmar. corroboro la exactitud de lo dicho.

Y ante todos los espectadores de su muerte —se han derribado todas las
paredes que impedian la vista, y los grandes del reino se hallan reunidos en
circulo en las anchas escalinatas que serpentean hacia lo alto—, ante todos
ellos despidio al mensajero.

Este se puso en camino de inmediato; un hombre fuerte, infatigable; exten-
diendo ora un brazo, ora el otro, se abre paso entre la multitud; si encuentra
resistencia se senala el pecho, donde lleva el signo del sol; avanza con mas
facilidad que ningun otro.

Pero es tan grande la multitud; sus aposentos no acaban nunca.

Si ante él tuviese el campo abierto, como volaria, y pronto oirias el esplén-
dido golpeteo de sus punios contra tu puerta.

Pero en vez de eso, jqué inutilmente se esfuerza!

Atn se esta abriendo camino por las estancias del palacio mas reconditas;
nunca las dejara atréas; y aunque lo consiguiera, no se habria ganado nada;
tendria que seguir luchando escaleras abajo; y aunque lo consiguiera, no se
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habria ganado nada; tendria que atravesar los patios; y después de los patios,
el segundo palacio circundante; y otra vez escaleras y patios; y otra vez un pa-
lacio; y ast a lo largo de milenios; y si al final se precipitara fuera por el portén
exterior —aunque eso jamas podra ocurrir, jamas—, solo tendria delante la
capital, sede de la corte, el centro del mundo, repleta hasta los topes de sus
propios desechos.

Nadie logra penetrar alli, y menos atin con el mensaje de un muerto...

Pero t1, sentado al pie de tu ventana, suenas con él cuando cae la tarde.

Kafka, E (2007). Un mensaje imperial. En Obras completas. Madrid: Aguilar.

1. En las obras de Kafka, la descripcion de los espacios fisicos crea una atmas-
fera particular, relacionada con el sentido que se pretende comunicar. Segin
esta informacion, extrae cuatro citas en las que se aluda al espacio fisico y
luego caracteriza el ambiente del relato. Recuerda que el ambiente narrativo
incluye los aspectos sociales y sicolégicos de los personajes.

2. Debido a la originalidad e influencia de la obra de Kafka en la literatura
universal, se ha incorporado a nuestro idioma el adjetivo “‘kafkiano”. Una de
sus acepciones alude a una situacion que es “absurda, angustiosa’. Explica
como se plasman el absurdo y la angustia en el relato leido.

3. La idea central del texto es:
'A| El mensaje enviado por un emperador muerto.
'B| Lo que sucede en un imperio sin limites de espacio.
'C| El suefio de un miserable stbdito.
'D| Laimposibilidad de que un mensaje llegue a su destinatario.

'E] Las consecuencias de la muerte del emperador.

Lee atentamente el siguiente texto y luego responde en tu cuaderno las pregun-
tas 4 a 10.

sPuede la publicidad ser un arte?
William Ospina

El agua es el mayor tesoro de la humanidad y el arte se ha pasado la vida cele-
bréandolo, desde Pindaro y Tales de Mileto' hasta Salvador Dali y James Joyce?.
La publicidad no le canta al agua, le canta al agua embotellada.

El arte, para serlo, requiere libertad. La publicidad es una técnica, un instrumento
de ventas, y por eso solo puede hacer lo que le encargan los empresarios. Sus  pragmatico: practico.
creaciones deben pasar por el filtro altamente pragmatico de la necesidad de
los clientes, y cada vez que un creativo deja volar demasiado la creatividad,

' Pindaro fue un célebre poeta griego; Tales de Mileto es considerado el primer filosofo griego.
2 Salvador Dalf fue un famoso pintor surrealista espafiol; James Joyce fue un escritor irlandés que
utilizé nuevas técnicas narrativas en sus obras, como la corriente de la conciencia.
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arhitrario: contrario a
la justicia, la razén o las
leyes, dictado solo por la
voluntad o el capricho.

hecerro de oro: por
alusién al becerro de oro,
idolatrado en la Biblia,
dinero o riquezas.

tiene que venir un ejecutivo a moderar sus impetus. Cada dia hay en las agen-
cias de publicidad un forcejeo entre las posibilidades del arte y las necesidades
comerciales, donde triunfa siempre el interés empresarial.

Sin embargo, todos los oficios deberian aspirar a la condicion de las artes, asi
como, seglin Walter Pater, “todas las artes tienden a la condicion de la musica”.
La publicidad es una técnica poderosa y sutil que a veces informa, a veces se-
duce, condiciona la voluntad y siempre manipula la conducta. Utiliza el lenguaje
para persuadir, las imagenes para cautivar, el teatro para convencer con gestos
y voces, la luz y el sonido para seducir, la frecuencia de las exposiciones para
imponerse sobre laimaginacion. Tiene que medirse dia a dia con las emociones
de su publico y no puede permitirse el lujo de elaborar un dialecto arbitrario, pero
a menudo menciona cosas que no pueden ser comprobadas por el consumidor,
como ese 99 % de gérmenes que eliminan siempre los jabones antibacteriales.

Alguna vez en su presencia nos sentimos cerca de las emociones que producen
las obras de arte, porque ha sabido aprovechar para sus fines los productos de
la pintura y de la musica, del teatro y del disefio. Las obras de Modigliani3, que
murid en la miseria, pueden ilustrar anuncios para una vida saludable; las sinfo-
nias de Mozart, que fue arrojado a la fosa comun, pueden ser utilizadas como
jingles* para anunciar servicios funerarios; las obras de Marcel Duchamp® o de
Dali inspiran a menudo las amenas arbitrariedades de la propaganda.

En nada parece estar tan de acuerdo la humanidad como en la necesidad vy la
utilidad del dinero: eso hace que los negocios excedan el realismo de las peque-
fias transacciones y conviertan a nuestra época en una danza fantdstica y casi
religiosa alrededor del becerro de oro.

Nada hay menos autocritico que el lucro, por eso la sensibilidad y la imagina-
cion tienen que ser educadas para que, ademas de actuar como empresarios,
negociantes o consumidores, nos comportemos como seres humanos. Para que
comprendamos que el poder y el dinero no lo son todo, y que nada vale tanto
como una vida tranquila con la gente que amamos, sin espanto y sin derroche.

Sibien en los forcejeos de la vida practica el arte siempre pierde frente al negocio,
la publicidad podria ser una educadora sutil del gusto de los empresarios y de los
consumidores. Para empezar, si las empresas buscan creativos, es porque saben
que los meros cuadros contables no comunican nada, que la mera informacién
técnica no seduce a nadie, que tienen que poner a bailar al producto y volverlo
elocuente si quieren que la gente lo prefiera.

Como se sabe, la fotografia no es un arte, sino un milagro, y la fotografia ha lleva-
do una tendencia de nuestra época a su plenitud. En otros tiempos el alma lo era
todo y el cuerpo no era nada, en otros tiempos el espiritu lo era todo vy la materia
no era nada: ahora llevamos la confusién al otro extremo, el cuerpo lo es todo
y el alma no existe, la materia lo es todo y el espiritu esta en duda. Estamos en

3 Pintor italiano.
4Voz inglesa que significa “cancion publicitaria”.
SMarcel Duchamp fue un artista visual, el mayor representante del movimiento dadafsta.
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la edad de la fotografia, donde las cosas son mas bellas que en la realidad; de la
fotografia, que pregona dia y noche que estamos enamorados del mundo fisico.

Piedras, espigas, tornillos, telas, maderas, manos, maquinarias, rostros, grasas,
tempestades, espejos, incendios, todo, en la fotografia inmdvil y en la animada,
es prueba abrumadora de nuestra actual fascinacion con el mundo. Y la publi-
cidad es un ejemplo extraordinario del modo como esta época estd asombrada
del mundo en que vive.

Sin embargo, esta técnica utiliza paisajes y objetos, elementos y seres no para  Pregonar: publicar

valorarlos en si mismos, como el arte, sino para convencernos de adquirir un @90 para que llegue a
_ - . conocimiento de todos.

producto: las montafias para vendernos coches, los desiertos para vendernos

bebidas refrescantes, el amor para vendernos desodorantes, los cuerpos huma- ~ Profusion: abundancia

en lo que se da, difunde o
NnosS para vendernos ropa.
derrama.

También por eso la publicidad, que convoca y concentra tantos talentos y utiliza  apyilecimiento: accion
para sus fines todas las cosas, deberfa ser mas sensible que otros oficios ante los v efecto de hacer vil y
peligros que amenazan al mundo: el deterioro del medio ambiente, la creciente  despreciable a alguien o
fealdad de las ciudades modernas, la alteracién del clima planetario, la profusién @9

de basuras industriales, el envilecimiento del aire y de los mares.

Los empresarios diran que a los publicistas no les compete decidir qué se comu-
nica, sino solo cémo se comunica. Pero si la publicidad fuera un arte tendria que
poder hablar en nombre de la humanidad y no solo de la industria. Mejor adn:
hacer coincidir los intereses de la industria con los intereses de la humanidad.

Ospina, W. (13 de octubre de 2012). ¢Puede la publicidad ser un arte? Recuperado el 11 de marzo de 2013 de
http://www.elespectador.com/opinion/columna-381015-puede-publicidad-ser-un-arte

Recuerda que los contenidos de los sitios web pueden cambiar.
4. ;Qué diferencia al arte de la publicidad segtn el autor?
5. ;Cudl es la opinion que defiende el autor? Sintetizala en dos lineas.

6. ;Por qué el autor inicia el texto afirmando que la publicidad “‘le canta al
agua embotellada’?, ;qué efecto persigue?

7. Menciona dos argumentos que respaldan la opinién del autor sobre la publicidad.
8. ;Qué argumentos emotivos utiliza el texto? Busca dos ejemplos y explicalos.

9. Evalla la aceptabilidad, relevancia y suficiencia de los argumentos plantea-
dos en el texto. Fundamenta con citas textuales.

10. ;Cual es la idea principal del cuarto parrafo?
'A| La publicidad utiliza obras de Modigliani y Mozart.
'B| La publicidad aprovecha el arte para sus fines.
'C| La publicidad provoca las mismas emociones que el arte.
'D| Mozart y Modigliani murieron en la miseria.

'E| Las obras de Duchamp y Dali inspiran la propaganda.
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Desarrolla las siguientes actividades segtin lo aprendido en la unidad.

11. Organiza y participa en un panel sobre la relacion entre la publicidad y el
arte (consulta las paginas 238 y 239). Para ello:

® Formen grupos de cuatro integrantes

® Investiguen en diversas fuentes de informacion
(® Ensayen su presentacion

® Realicen el panel

12. Imagina que te piden recopilar informacion sobre la influencia de la publi-
cidad en estudiantes de IV medio. Para ello, disefia y escribe el borrador de
un formulario con tres secciones de preguntas que sirvan para recoger dicha
informacion.

13. Lee y observa la siguiente imagen publicitaria. Luego, desarrolla el analisis
se que presenta a continuacion.

a. Determina a qué publico se dirige la publicidad y cual es su propésito
comunicativo.

b. ;Qué recursos emplea para cumplir su propdsito? Menciona dos y explica.

c. Describe la imagen de mundo y de la mujer que se desprende de la publicidad.

Para mejorar

® Busca ejemplos de argumentos afectivos en publicidades. Para ello, revisa
diarios y revistas y recorta ejemplos, analizalos y luego compartelos con tus
comparieros.

® Si tienes problemas al exponer un tema en publico, ensaya tus presentaciones.
Si es posible, grabalas, y luego analiza tus fortalezas y debilidades. Consulta
las paginas 109 y 157 para recordar los recursos paraverbales y no verbales
de la comunicacion oral y aplicarlos en tus presentaciones.
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- Para FINALIZAR

Te desafiamos
Con estas actividades puedes aplicar y ampliar lo que has aprendido.

Actividad de investigacion Actividad de creacion

Transforma el microcuento que escribiste en
la Actividad de creacidn en un cortometraje.
Para esto, puedes trabajar con el programa
Movie Maker u otro similar. Dependiendo de
la cantidad de personajes, forma un equipo
de trabajo y asigna los distintos papeles. T
debes ser el guionista y director del cortome-
traje, y también puedes actuar en él. Recuer-
da que un cortometraje es una pelicula breve
(hasta 30 minutos) y que puede o no tener
didlogo. Para hacer atractivo el cortometraje,
elige musica o efectos de sonido, que puedes
incluir usando el programa con el que estas
trabajando. Presenta el cortometraje a tu fa-
milia y amigos.

Escribe un microcuento, de entre diez y
quince lineas, en el que se transgredan los
limites del tiempo, del espacio o de am-
bos. Puedes inspirarte en alguna pelicula,
en un texto que hayas leido o en un suefio.
Para escribir, sigue estos pasos: determina
el tema, los personajes vy el espacio de tu
narracién; escribe un borrador; reléelo y
corrigelo; transcribe el microcuento usando
un procesador de texto (utiliza el corrector
ortografico para detectar errores y corri-
gelos); finalmente, crea una diapositiva en
powerpoint o prezi con el microcuento y
unaimagen que complemente su contenido.
Comparte tu creacién con tus compafieros.

Con un compafiero o compafiera, lleven
a cabo una investigacién sobre el len-
guaje cinematografico. Para comenzar,
les recomendamos el siguiente sitio web:
* http://e-ducativa.catedu.es/44700165/
aula/archivos/repositorio//500/600/
html/Unidad03/pagina_1.html
Recojan informacién y ejemplos sobre:
planos, movimientos de cdmara, montaje
y tiempo de la narracién cinematografica.
Preparen una presentacion con diaposi-
tivas que incluya imagenes y texto para
presentar sus hallazgos frente al curso.

Fichas de sintesis

Te presentamos los conceptos clave que has trabajado en la unidad.
S

Literatura contemporanea Texto argumentativo El formulario El panel

9 Interaccion oral
planificada en la que
un grupo de expertos
expone y dialoga
sobre un tema.

9 Esun tipo de
interaccion formal
que se realiza en
ambitos académicos
y cientificos.

9 Texto de tipo discon-
tinuo que se utiliza
con multiples pro-
pésitos en variadas
instancias.

9 Para persuadir al
receptor se utilizan
argumentos emotivos.

9 La calidad de la
argumentacion
puede ser evaluada
segun los criterios
de aceptabilidad,
relevancia y suficiencia.

9 El tiempo y el espacio en la
narrativa contemporanea
son presentados de manera
subjetiva, condensandolos
y expandiéndolos segln la

intencién del autor. 9 Su llenado debe ser

claro y atender a las
instrucciones que
este incluye.

> Se identifican anacronias y
la sicologia de los perso-
najes se ve reflejada en los
espacios.

Recomendados

@http://cvc.cervantes.es/artes/ @Alex Grijelmo, La seduccion de las Tom Tykwer (director), Corre, Lola,
muvap/ palabras (2000) corre (1998)

Sitio web del Museo virtual de arte publici-
tario, en el que encontrards una seleccién
de las muestras mas destacadas de la pu-
blicidad espariola y universal.

Recuerda que los contenidos de los sitios
web pueden cambiar.

En esta obra, el autor ejemplifica y analiza
los mecanismos de seduccién verbal que
predominan en nuestra sociedad, mostran-
do cémo, mediante las palabras, se puede
persuadir para lograr un objetivo o influir
en el comportamiento de las personas, tal
como sucede en el lenguaje publicitario.

Lola recibe una llamada telefénica de su no-
vio, quien extravié el dinero que tenia que
entregarle a un ganster. La protagonista
corre, porque solo cuenta con veinte minu-
tos para salvarlo. Esta secuencia se repite
tres veces, articulando una historia con tres
posibilidades y desenlaces muy diferentes.
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Para sequir leyendo

Propésito: leer otras obras
narrativas que incorporan
transgresiones en el
tratamiento del tiempo y el
espacio.

Alejo Carpentier
(1904-1980)

—_—

Ensayista, novelista, periodista
y musicélogo cubano,
considerado el mas destacado
escritor del siglo XX en su pafs.
Con su obray el concepto de
“lo real maravilloso”, definié
una nueva dimension de la
literatura latinoamericana,
que resalta los elementos
extraordinarios y miticos de
nuestra cultura e identidad.
Dentro de sus obras destacan
El reino de este mundo, Los
pasos perdidosy El siglo de
las luces.

mamposteria: sistema
de construccion mediante
bloques.

almena: cada uno de los
prismas que coronan los muros
de las antiguas fortalezas.

testero: frente o principal
fachada de algo.

mies: cereal de cuya semilla
se hace el pan.

cayado: palo o baston corvo
por la parte superior.

sordina: pieza pequefia que
se ajusta a los instrumentos
para disminuir la intensidad y
variar el timbre del sonido.

alcuza: vasija de barro en que
se guarda el aceite.

pringoso: que tiene pringue o
esta grasiento o pegajoso.

mondar: podar.

balaustrada: serie de
columnas pequefias colocadas
en la fachada de un balcén.

voluta: adorno en forma de
espiral o caracol.

Viaje a la semilla

Alejo Carpentier

Fl cuento que leerds a continuacion es una de las obras mas famosas del escritor
cubano. La manera en que se construye la historia representa una completa trans-
gresion del orden tradicional del relato, pues los acontecimientos transcurren desde
el presente hacia el pasado. El lector es testigo de como Marcial, el protagonista,
revive y va perdiendo afos, hasta convertirse en un nifo y luego volver al vientre
materno. De la misma manera, se describe detalladamente como la casa de Marcial
se va reconstruyendo desde las ruinas, pasando por su momento de esplendor hasta
que los materiales que le daban forma vuelven a su origen. Durante la lectura, te
proponemos que vayas formulando preguntas en aquellas partes que te resulten
dificiles, y que las compartas con un companero o familiar para responderlas.

—;Qué quieres, viejo?...

Varias veces cayo la pregunta de lo alto de los andamios. Pero el viejo no
respondia. Andaba de un lugar a otro, fisgoneando, sacandose de la garganta
un largo monodlogo de frases incomprensibles. Ya habian descendido las
tejas, cubriendo los canteros muertos con su mosaico de barro cocido. Arri-
ba, los picos desprendian piedras de mamposteria, haciéndolas rodar por
canales de madera, con gran revuelo de cales y de yesos. Y por las almenas
sucesivas que iban desdentando las murallas aparecian —despojados de su
secreto— cielos rasos ovales o cuadrados, cornisas, guirnaldas, denticulos,
astragalos, y papeles encolados que colgaban de los testeros como viejas
pieles de serpiente en muda. Presenciando la demolicién, una Ceres' con la
nariz rota y el pelo desvaido, veteado de negro el tocado de mieses, se erguia
en el traspatio, sobre su fuente de mascarones borrosos. Visitados por el sol
en horas de sombra, los peces grises del estanque bostezaban en agua mus-
gosa y tibia, mirando con el ojo redondo aquellos obreros, negros sobre claro
de cielo, que iban rebajando la altura secular de la casa. El viejo se habia
sentado, con el cayado apuntalandole la barba, al pie de la estatua. Miraba el
subir y bajar de cubos en que viajaban restos apreciables. Oianse, en sordi-
na, los rumores de la calle mientras, arriba, las poleas concertaban, sobre rit-
mos de hierro con piedra, sus gorjeos de aves desagradables y pechugonas.

Dieron las cinco. Las cornisas y entablamentos se despoblaron. Solo que-
daron escaleras de mano, preparando el asalto del dia siguiente. El aire se
hizo mas fresco, aligerado de sudores, blasfemias, chirridos de cuerdas, ejes
que pedian alcuzas y palmadas en torsos pringosos. Para la casa mondada
el crepusculo llegaba mas pronto. Se vestia de sombras en horas en que su
ya caida balaustrada superior solia regalar a las fachadas algtn relumbre de
sol. La Ceres apretaba los labios. Por primera vez las habitaciones dormirian
sin persianas, abiertas sobre un paisaje de escombros.

Contrariando sus apetencias, varios capiteles yacian entre las hierbas.
Las hojas de acanto descubrian su condicion vegetal. Una enredadera aven-
turd sus tentaculos hacia la voluta jonica, atraida por un aire de familia.

"Ceres es la diosa romana de la fecundidad.
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Cuando cayo la noche, la casa estaba mas cerca de la tierra. Un marco
de puerta se erguia aun, en lo alto, con tablas de sombra suspendidas
de sus bisagras desorientadas.

II

Entonces el negro viejo, que no se habia movido, hizo gestos extranos,
volteando su cayado sobre un cementerio de baldosas.

Los cuadrados de marmol, blancos y negros, volaron a los pisos, vis-
tiendo la tierra. Las piedras, con saltos certeros, fueron a cerrar los bo-
quetes de las murallas. Hojas de nogal claveteadas se encajaron en sus
marcos, mientras los tornillos de las charnelas volvian a hundirse en
sus hoyos, con rapida rotacion. En los canteros muertos, levantadas por
el esfuerzo de las flores, las tejas juntaron sus fragmentos, alzando un
sonoro torbellino de barro, para caer en lluvia sobre la armadura del
techo. La casa crecio, traida nuevamente a sus proporciones habituales,
pudorosa y vestida. La Ceres fue menos gris. Hubo mas peces en la
fuente. Y el murmullo del agua llamo begonias olvidadas.

El viejo introdujo una llave en la cerradura de la puerta principal, y
comenzo a abrir ventanas. Sus tacones sonaban a hueco. Cuando encen-
di¢ los velones, un estremecimiento amarillo corrié por el 6leo de los
retratos de familia, y gentes vestidas de negro murmuraron en todas las
galerias, al compas de cucharas movidas en jicaras de chocolate.

Don Marcial, Marqués de Capellanias, yacia en su lecho de muerte,
el pecho acorazado de medallas, escoltado por cuatro cirios con largas
barbas de cera derretida.

I1I

Los cirios crecieron lentamente, perdiendo sudores. Cuando recobra-
ron su tamano, los apagoé la monja apartando una lumbre. Las mechas
blanquearon, arrojando el pabilo. La casa se vacié de visitantes y los
carruajes partieron en la noche. Don Marcial pulsé un teclado invisible
y abrio los ojos.

Confusas y revueltas, las vigas del techo se iban colocando en su
lugar. Los pomos de medicina, las borlas de damasco, el escapulario
de la cabecera, los daguerrotipos, las palmas de la reja, salieron de sus
nieblas. Cuando el médico movio la cabeza con desconsuelo profesio-
nal, el enfermo se sintié mejor. Durmio6 algunas horas y desperto bajo la
mirada negra y cejuda del Padre Anastasio. De franca, detallada, poblada
de pecados, la confesion se hizo reticente, penosa, llena de escondrijos.
;Y qué derecho tenia, en el fondo, aquel carmelita, a entrometerse en
su vida? Don Marcial se encontrd, de pronto, tirado en medio del apo-
sento. Aligerado de un peso en las sienes, se levanté con sorprendente
celeridad. La mujer desnuda que se desperezaba sobre el brocado del
lecho busco enaguas y corpinos, llevandose, poco después, sus rumores
de seda estrujada y su perfume. Abajo, en el coche cerrado, cubriendo
tachuelas del asiento, habia un sobre con monedas de oro.
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charnela: bisagra.

jicara: vasija pequefia,
generalmente de loza, que
suele emplearse para tomar
chocolate.

daguerrotipo: retrato que
se obtenia mediante la
daguerrotipia, el arte de
fijar en chapas metélicas las
imagenes recogidas con la
camara oscura.

brocado: tela de seda
entretejida con oro o plata, de
modo que el metal forme en la
cara superior flores o dibujos
briscados.

Escultura de porcelana que
representa a la diosa Ceres. «
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afiligranado: parecido a la
filigrana, obra formada de
hilos de oro y plata, unidos y
soldados con mucha perfeccién
y delicadeza.

legajo: atado de papeles, o
conjunto de los que estan
reunidos por tratar de una
misma materia.

calesa: carruaje de cuatro

y, mas cominmente, de dos
ruedas, con la caja abierta por
delante, dos o cuatro asientos
y capota de vaqueta.

arana: especie de candelabro
sin pie y con varios brazos, que
se cuelga del techo o de un
pescante.

grupa: ancas de una
caballeria.

F Lo real maravilloso
=7 Alejo Carpentier
propuso el concepto

de“lo real maravilloso
americano” para
caracterizar a la literatura
latinoamericana. Expuso
este concepto en el
prélogo de su novela £/
reino de este mundo,
en el que afirma que “lo
real maravilloso”surge
de una alteracion de la
realidad determinada por
la singularidad de nuestra
identidad, compuesta por
la mezcla de tradiciones,
la exuberancia del paisaje
y los mitos y creencias.
Todos estos elementos
Crean un contexto que
mezcla la realidad con lo
maravilloso, sin producir
un choque entre ambos,
mezcla que puede ser
reconocida en las obras.

Para sequir leyendo

Don Marcial no se sentia bien. Al arreglarse la corbata frente a la luna de
la consola se vio congestionado. Bajo al despacho donde lo esperaban hom-
bres de justicia, abogados y escribientes, para disponer la venta publica de
la casa. Todo habia sido inutil. Sus pertenencias se irian a manos del mejor
postor, al compas de martillo golpeando una tabla. Saludo y le dejaron solo.
Pensaba en los misterios de la letra escrita, en esas hebras negras que se enla-
zan y desenlazan sobre anchas hojas afiligranadas de balanzas, enlazando y
desenlazando compromisos, juramentos, alianzas, testimonios, declaraciones,
apellidos, titulos, fechas, tierras, arboles y piedras; marana de hilos, sacada
del tintero, en que se enredaban las piernas del hombre, vedandole caminos
desestimados por la Ley; cordén al cuello, que apretaba su sordina al percibir
el sonido temible de las palabras en libertad. Su firma lo habia traicionado,
yendo a complicarse en nudo y enredos de legajos. Atado por ella, el hombre
de carne se hacia hombre de papel.

Era el amanecer. El reloj del comedor acaba de dar la seis de la tarde.

v

Transcurrieron meses de luto, ensombrecidos por un remordimiento cada
vez mayor. Al principio, la idea de traer una mujer a aquel aposento se le hacia
casi razonable. Pero, poco a poco, las apetencias de un cuerpo nuevo fueron
desplazadas por escrupulos crecientes, que llegaron al flagelo. Cierta noche,
Don Marcial se ensangrento las carnes con una correa, sintiendo luego un deseo
mayor, pero de corta duracion. Fue entonces cuando la Marquesa volvio, una
tarde, de su paseo a las orillas del Almendares. Los caballos de la calesa no
traian en las crines mas humedad que la del propio sudor. Pero, durante todo
el resto del dia, dispararon coces a las tablas de la cuadra, irritados, al parecer,
por la inmovilidad de nubes bajas.

Al crepusculo, una tinaja llena de agua se rompio¢ en el bano de la Marquesa.
Luego, las lluvias de mayo rebosaron el estanque. Y aquella negra vieja, con
tacha de cimarrona y palomas debajo de la cama, que andaba por el patio
murmurando: “{Desconfia de los rios, nina; desconfia de lo verde que corre!”
No habia dia en que el agua no revelara su presencia. Pero esa presencia acabo
por no ser mas que una jicara derramada sobre el vestido traido de Paris, al
regreso del baile aniversario dado por el Capitan General de la Colonia.

Reaparecieron muchos parientes. Volvieron muchos amigos. Ya brillaban,
muy claras, las aranas del gran salon. Las grietas de la fachada se iban cerrando.
El piano regreso al clavicordio. Las palmas perdian anillos. Las enredaderas
soltaban la primera cornisa. Blanquearon las ojeras de la Ceres y los capiteles
parecieron recién tallados. Mas fogoso, Marcial solia pasarse tardes enteras
abrazando a la Marquesa. Borrabanse patas de gallina, cefios y papadas, y las
carnes tornaban a su dureza. Un dia, un olor de pintura fresca llen¢ la casa.

v

Los rubores eran sinceros. Cada noche se abrian un poco mas las hojas de los
biombos, las faldas cafan en rincones menos alumbrados y eran nuevas barreras
de encajes. Al fin la Marquesa soplo las lamparas. Solo ¢l hablo en la oscuridad.

Partieron para el ingenio, en gran tren de calesas, relumbrante de grupas
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alazanas, bocados de plata y charoles al sol. Pero, a la sombra de las flores de
Pascua que enrojecian el soportal interior de la vivienda, advirtieron que se
conocian apenas. Marcial autorizé danzas y tambores de Nacion, para distraerse
un poco en aquellos dias olientes a perfumes de Colonia, banos de benjui,
cabelleras esparcidas, y sabanas sacadas de armarios que, al abrirse, dejaban
caer sobre las losas un mazo de vetiver. El vaho del guarapo giraba en la brisa
con el toque de oracion. Volando bajo, las auras anunciaban lluvias reticentes,
cuyas primeras gotas, anchas y sonoras, eran sorbidas por tejas tan secas que
tenian diapason de cobre. Después de un amanecer alargado por un abrazo
deslucido, aliviados de desconciertos y cerrada la herida, ambos regresaron a
la ciudad. La Marquesa trocoé su vestido de viaje por un traje de novia, y, como
era costumbre, los esposos fueron a la iglesia para recobrar su libertad. Se de-
volvieron presentes a parientes y amigos, y, con revuelo de bronces y alardes
de jaeces, cada cual tomo la calle de su morada. Marcial sigui6 visitando a
Maria de las Mercedes por algin tiempo, hasta el dia en que los anillos fueron
llevados al taller del orfebre para ser desgrabados. Comenzaba, para Marcial,
una vida nueva. En la casa de altas rejas, la Ceres fue sustituida por una Venus
italiana, y los mascarones de la fuente adelantaron casi imperceptiblemente el
relieve al ver todavia encendidas, pintada ya el alba, las luces de los velones.

VI

Una noche, después de mucho beber y marearse con tufos de tabaco frio,
dejados por sus amigos, Marcial tuvo la sensacion extrana de que los relojes
de la casa daban las cinco, luego las cuatro y media, luego las cuatro, luego las
tres y media... Era como la percepcion remota de otras posibilidades. Como
cuando se piensa, en enervamiento de vigilia, que puede andarse sobre el cie-
lo raso con el piso por cielo raso, entre muebles firmemente asentados entre
vigas del techo. Fue una impresion fugaz, que no dejo la menor huella en su
espiritu, poco llevado, ahora, a la meditacion.

Y hubo un gran sarao, en el salon de musica, el dia en que alcanzoé la minoria
de edad. Estaba alegre, al pensar que su firma habia dejado de tener un valor
legal, y que los registros y escribanias, con sus polillas, se borraban de su mun-
do. Llegaba al punto en que los tribunales dejan de ser temibles para quienes
tienen una carne desestimada por los codigos. Luego de achisparse con vinos
generosos, los jovenes descolgaron de la pared una guitarra incrustada de nacar,
un salterio y un serpenton. Alguien dio cuerda al reloj que tocaba la Tirolesa
de las vacas y la Balada de los lagos de Escocia. Otro emboc6 un cuerno de caza
que dormia, enroscado en su cobre, sobre los fieltros encarnados de la vitrina,
al lado de la flauta traversera traida de Aranjuez. Marcial, que estaba reque-
brando atrevidamente a la de Campoflorido, se sumé al guirigay, buscando en
el teclado, sobre bajos falsos, la melodia del Tripili-Trapala. Y subieron todos
al desvan, de pronto, recordando que alla, bajo vigas que iban recobrando el
repello, se guardaban los trajes y libreas de la Casa de Capellanias. En entre-
panios escarchados de alcanfor descansaban los vestidos de corte, un espadin
de Embajador, varias guerreras emplastronadas, el manto de un Principe de la
Iglesia, y largas casacas, con botones de damasco y difuminos de humedad en
los pliegues. Matizaronse las penumbras con cintas de amaranto, mirinaques
amarillos, tinicas marchitas y flores de terciopelo. Un traje de chispero con
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henjui: balsamo aromatico.

vetiver: planta cuya raiz es
usada en perfumeria.

vaho: vapor que despiden
los cuerpos en determinadas
condiciones.

guarapo: jugo de la cafia
dulce exprimida, que por
vaporizacion produce el
azucar.

diapason: intervalo que
consta de cinco tonos, tres
mayores y dos menores, y de
dos semitonos mayores.

jaez: adorno de cintas con
que se entrenzan las crines del
caballo.

sarao: reunion nocturna de
personas de distincién para
divertirse con baile o musica.

escribania: caja portatil que
Ilevaban pendiente de una
cinta los escribanos.

salterio: instrumento musical
que consiste en una caja
abierta por la parte superior y
sobre la cual se extienden de
cuerdas metalicas.

serpenton: instrumento
musical de viento.

requebrar: lisonjear a una
mujer alabando sus atractivos.

guirigay: griteria y confusion
que resulta cuando varios
hablan a la vez o cantan
desordenadamente.

repello: yeso o cal.

alcanfor: producto que se
utiliza para repeler las polillas
de la ropa, entre otros usos.

emplastronado: embadurnado
0 sucio con algo pegajoso.

mirinague: alhajuela de poco
valor que sirve para adorno o
diversion.
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horla: pompén.
rebozo: mantilla.

corset: prenda interior usada
por las mujeres para cefiirse el
cuerpo desde debajo del pecho
hasta las caderas.

ajorca: especie de argolla

de oro, plata u otro metal,
utilizada por las mujeres para
adornar las mufiecas, brazos o
gargantas de los pies.

garbo: gallardia, gentileza,
buen aire y disposicion de
cuerpo.

mohin: mueca o gesto.

acana: arbol muy comdn en
América Meridional y en la
isla de Cuba, y cuyo tronco

da madera recia y compacta,
excelente para la construccion.

domine: maestro o preceptor
de gramatica latina.

ergotante: persona que utiliza
argumentos silogisticos, es
decir, argumentos compuestos
por tres proposiciones, una de
las cuales se desprende de las
otras dos.

escolastico: perteneciente
o relativo a las escuelas
medievales 0 a quienes
estudiaban en ellas.

Para sequir leyendo

redecilla de borlas, nacido en una mascarada de carnaval, levanté aplausos. La
de Campoflorido redondeo los hombros empolvados bajo un rebozo de color
de carne criolla, que sirviera a cierta abuela, en noche de grandes decisiones
familiares, para avivar los amansados fuegos de un rico Sindico de Clarisas.

Disfrazados regresaron los jovenes al salon de musica. Tocado con un tricor-
nio de regidor, Marcial pego tres bastonazos en el piso, y se dio comienzo a la
danza de la valse, que las madres hallaban terriblemente impropio de sefioritas,
con eso de dejarse enlazar por la cintura, recibiendo manos de hombre sobre
las ballenas de corset que todas se habian hecho segtn el reciente patrén de
“El Jardin de las Modas”. Las puertas se oscurecieron de famulas, cuadreri-
zos, sirvientes, que venian de sus lejanas dependencias y de los entresuelos
sofocantes para admirarse ante fiesta de tanto alboroto. Luego, se jugo a la
gallina ciega y al escondite. Marcial, oculto con la de Campoflorido detras de
un biombo chino, le estampoé un beso en la nuca, recibiendo en respuesta un
paniuelo perfumado, cuyos encajes de Bruselas guardaban suaves tibiezas de
escote. Y cuando las muchachas se alejaron en las luces del crepusculo, hacia
las atalayas y torreones que se pintaban en grisnegro sobre el mar, los mozos
fueron a la Casa de Baile, donde tan sabrosamente se contoneaban las mulatas
de grandes ajorcas sin perder nunca —asi fuera de movida una guaracha—
sus zapatillas de alto tacon. Y como se estaba en carnavales, los del Cabildo
Arara Tres Ojos levantaban un trueno de tambores tras de la pared medianera,
en un patio sembrado de granados. Subidos en mesas y taburetes, Marcial y
sus amigos alabaron el garbo de una negra de pasas entrecanas, que volvia a
ser hermosa, casi deseable, cuando miraba por sobre el hombro, bailando con
altivo mohin de reto.

VIl

Las visitas de Don Abundio, notario y albacea de la familia, eran mas fre-
cuentes. Se sentaba gravemente a la cabecera de la cama de Marcial, dejando
caer al suelo su baston de acana para despertarlo antes de tiempo. Al abrirse,
los ojos tropezaban con una levita de alpaca, cubierta de caspa, cuyas mangas
lustrosas recogian titulos y rentas. Al fin solo quedd una pension razonable,
calculada para poner coto a toda locura. Fue entonces cuando Marcial quiso
ingresar en el Real Seminario de San Carlos.

Después de mediocres examenes, frecuento los claustros, comprendiendo
cada vez menos las explicaciones de los domines. El mundo de las ideas se
iba despoblando. Lo que habia sido, al principio, una ecuménica asamblea
de peplos, jubones, golas y pelucas, controversistas y ergotantes, cobraba la
inmovilidad de un museo de figuras de cera. Marcial se contentaba ahora con
una exposicion escolastica de los sistemas, aceptando por bueno lo que se
dijera en cualquier texto: “Leén”, “Avestruz”, “Ballena”, “Jaguar”, leiase sobre
los grabados en cobre de la Historia Natural. Del mismo modo, “Aristoteles”,
“Santo Tomas”, “Bacon”, “Descartes”, encabezaban paginas negras, en que se
catalogaban aburridamente las interpretaciones del universo, al margen de una
capitular espesa. Poco a poco, Marcial dejo de estudiarlas, encontrandose libra-
do de un gran peso. Su mente se hizo alegre y ligera, admitiendo tan solo un
concepto instintivo de las cosas. ;Para qué pensar en el prisma, cuando la luz
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clara de invierno daba mayores detalles a las fortalezas del puerto? Una manzana
que cae del arbol solo es incitacion para los dientes. Un pie en una banadera no
pasa de ser un pie en una banadera. El dia que abandono el Seminario, olvido
los libros. El gnomo recobroé su categoria de duende; el espectro fue sinénimo
de fantasma; el octandro era bicho acorazado, con puas en el lomo.

Varias veces, andando pronto, inquieto el corazon, habia ido a visitar a las
mujeres que cuchicheaban, detras de puertas azules, al pie de las murallas. El
recuerdo de la que llevaba zapatillas bordadas y hojas de albahaca en la oreja
lo perseguia, en tardes de calor, como un dolor de muelas. Pero, un dia, la
colera y las amenazas de un confesor le hicieron llorar de espanto. Cayo por
ultima vez en las sabanas del infierno, renunciando para siempre a sus rodeos
por calles poco concurridas, a sus cobardias de ultima hora que le hacian
regresar con rabia a su casa, luego de dejar a sus espaldas cierta acera rajada,
senial, cuando andaba con la vista baja, de la media vuelta que debia darse para
hollar el umbral de los perfumes.

Ahora vivia su crisis mistica, poblada de detentes, corderos pascuales, palo-
mas de porcelana, Virgenes de manto azul celeste, estrellas de papel dorado,
Reyes Magos, angeles con alas de cisne, el Asno, el Buey, y un terrible San
Dionisio que se le aparecia en suefios, con un gran vacio entre los hombros y
el andar vacilante de quien busca un objeto perdido. Tropezaba con la cama y
Marcial despertaba sobresaltado, echando mano al rosario de cuentas sordas.
Las mechas, en sus pocillos de aceite, daban luz triste a imagenes que reco-
braban su color primero.

VIII

Los muebles crecian. Se hacia mas dificil sostener los antebrazos sobre el
borde de la mesa del comedor. Los armarios de cornisas labradas ensanchaban
el frontis. Alargando el torso, los moros de la escalera acercaban sus antorchas
a los balaustres del rellano. Las butacas eran mas hondas y los sillones de
mecedora tenian tendencia a irse para atras. No habia ya que doblar las piernas
al recostarse en el fondo de la banera con anillas de marmol.

Una manana en que leia un libro licencioso, Marcial tuvo ganas, subitamen-
te, de jugar con los soldados de plomo que dormian en sus cajas de madera.
Volvié a ocultar el tomo bajo la jofaina del lavabo, y abri6 una gaveta sellada
por las telaranias. La mesa de estudio era demasiado exigua para dar cabida a
tanta gente. Por ello, Marcial se sent¢ en el piso. Dispuso los granaderos por
filas de ocho. Luego, los oficiales a caballo, rodeando al abanderado. Detras, los
artilleros, con sus canones, escobillones y botafuegos. Cerrando la marcha, pi-
fanos y timbales, con escolta de redoblantes. Los morteros estaban dotados de
un resorte que permitia lanzar bolas de vidrio a mas de un metro de distancia.

—iPum!... jPum!... jPum!...

Caian caballos, caian abanderados, caian tambores. Hubo de ser llamado tres
veces por el negro Eligio, para decidirse a lavarse las manos y bajar al comedor.

Desde ese dia, Marcial conservo el habito de sentarse en el enlosado. Cuando
percibio las ventajas de esa costumbre, se sorprendié por no haberlo pensando
antes. Afectas al terciopelo de los cojines, las personas mayores sudan dema-
siado. Algunas huelen a notario —como Don Abundio— por no conocer, con
el cuerpo echado, la frialdad del marmol en todo tiempo. Solo desde el suelo
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hollar: pisar, dejando sefial de
la pisada.

halaustre: cada una de las
columnas pequefias que con
los barandales forman las
barandillas o antepechos de
balcones, azoteas, corredores y
escaleras.

licencioso: libre, atrevido,
disoluto.

jofaina: vasija en forma de
taza, de gran diametro y

poca profundidad, que sirve
principalmente para lavarse la
caray las manos.

hotafuego: varilla de madera
en cuyo extremo se ponia la
mecha encendida para pegar
fuego, desde cierta distancia, a
las piezas de artilleria.

pifano: flautin de tono muy
agudo, usado en las bandas
militares.
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calderon: frase que el cantor
o el tafiedor ejecuta durante
la momentanea suspensién del
compas.

pinar: sitio o lugar poblado de
pinos.

mandolina: instrumento
musical de cuerda.

calesero: hombre que tiene
por oficio conducir calesas.

magnanimo: que tiene

grandeza y elevacién de animo.

vargueno: mueble de madera
con muchos cajones pequefios
y gavetas.

Para sequir leyendo

pueden abarcarse totalmente los angulos y perspectivas de una habitacion. Hay
bellezas de la madera, misteriosos caminos de insectos, rincones de sombra,
que se ignoran a la altura de hombre. Cuando llovia, Marcial se ocultaba debajo
del clavicordio. Cada trueno hacia temblar la caja de resonancia, poniendo
todas las notas a cantar. Del cielo caian los rayos para construir aquella béveda
de calderones: 6rgano, pinar al viento, mandolina de grillos.

IX

Aquella manana lo encerraron en su cuarto. Oyé murmullos en toda la casa
y el almuerzo que le sirvieron fue demasiado suculento para un dia de semana.
Habia seis pasteles de la confiteria de la Alameda, cuando solo dos podian co-
merse, los domingos, después de misa. Se entretuvo mirando estampas de viaje,
hasta que el abejeo creciente, entrando por debajo de las puertas, le hizo mirar
entre persianas. Llegaban hombres vestidos de negro, portando una caja con
agarraderas de bronce. Tuvo ganas de llorar, pero en ese momento aparecio el
calesero Melchor, luciendo sonrisa de dientes en lo alto de sus botas sonoras.
Comenzaron a jugar al ajedrez. Melchor era caballo. El, era Rey. Tomando las
losas del piso por tablero, podia avanzar de una en una, mientras Melchor debia
saltar una de frente y dos de lado, o viceversa. El juego se prolongé hasta mas
alla del crepusculo, cuando pasaron los Bomberos del Comercio.

Al levantarse, fue a besar la mano de su padre que yacia en su cama de
enfermo. El Marqués se sentia mejor, y hablo a su hijo con el empaque y los
ejemplos usuales. Los “Si, padre”, y los “No, padre”, se encajaban entre cuenta y
cuenta del rosario de preguntas, como las respuestas del ayudante en una misa.
Marcial respetaba al Marqués, pero era por razones que nadie hubiera acertado
a suponer. Lo respetaba porque era de elevada estatura y salia, en noches de
baile, con el pecho rutilante de condecoraciones; porque le envidiaba el sable
y los entorchados de oficial de milicias; porque, en Pascuas, habia comido
un pavo entero, relleno de almendras y pasas, ganando una apuesta; porque,
cierta vez, sin duda con el animo de azotarla, agarré a una de las mulatas que
barrian la rotonda, llevandola en brazos a su habitacion. Marcial, oculto detras
de una cortina, la vio salir poco después, llorosa y desabrochada, alegrandose
del castigo, pues era la que siempre vaciaba las fuentes de compota devueltas
a la alacena.

El padre era un ser terrible y magnanimo al que debia amarse después de
Dios. Para Marcial era mas Dios que Dios, porque sus dones eran cotidianos y
tangibles. Pero preferia el Dios del cielo, porque fastidiaba menos.

X

Cuando los muebles crecieron un poco mas y Marcial supo como nadie lo
que habia debajo de las camas, armarios y varguenos, oculté a todos un gran
secreto: la vida no tenia encanto fuera de la presencia del calesero Melchor. Ni
Dios, ni su padre, ni el obispo dorado de las procesiones del Corpus eran tan
importantes como Melchor.

Melchor venia de muy lejos. Era nieto de principes vencidos. En su reino
habia elefantes, hipopotamos, tigres y jirafas. Ahi los hombres no trabajaban,
como Don Abundio, en habitaciones oscuras, llenas de legajos. Vivian de ser
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mas astutos que los animales. Uno de ellos sacé el gran cocodrilo del lago azul,
ensartandolo con una pica oculta en los cuerpos apretados de doce ocas asadas.
Melchor sabia canciones faciles de aprender, porque las palabras no tenfan
significado y se repetian mucho. Robaba dulces en las cocinas; se escapaba, de
noche, por la puerta de los cuadrerizos, y, cierta vez, habia apedreado a los de
la guardia civil, desapareciendo luego en las sombras de la calle de la Amargura.

En dias de lluvia, sus botas se ponian a secar junto al fogon de la cocina. Mar-
cial hubiese querido tener pies que llenaran tales botas. La derecha se llamaba
Calambin. La izquierda, Calambdn. Aquel hombre que dominaba los caballos
cerreros con solo encajarles dos dedos en los belfos; aquel sefior de terciopelos
y espuelas, que lucia chisteras tan altas, sabia también lo fresco que era un
suelo de marmol en verano, y ocultaba debajo de los muebles una fruta o un
pastel arrebatados a las bandejas destinadas al Gran Salén. Marcial y Melchor
tenian en comun un deposito secreto de grageas y almendras, que llamaban el
“Uri, uri, urd”, con entendidas carcajadas. Ambos habian explorado la casa de
arriba abajo, siendo los tinicos en saber que existia un pequenio sétano lleno
de frascos holandeses, debajo de las cuadras, y que en desvan inutil, encima
de los cuartos de criadas, doce mariposas polvorientas acababan de perder las
alas en caja de cristales rotos.

XI

Cuando Marcial adquiri6 el habito de romper cosas, olvidé a Melchor para
acercarse a los perros. Habia varios en la casa. El atigrado grande; el podenco
que arrastraba las tetas; el galgo, demasiado viejo para jugar; el lanudo que
los demas perseguian en épocas determinadas, y que las camareras tenian que
encerrar.

Marcial preferia a Canelo porque sacaba zapatos de las habitaciones y des-
enterraba los rosales del patio. Siempre negro de carbén o cubierto de tierra
roja, devoraba la comida de los demas, chillaba sin motivo y ocultaba huesos
robados al pie de la fuente. De vez en cuando, también, vaciaba un huevo
acabado de poner, arrojando la gallina al aire con brusco palancazo del hoci-
co. Todos daban de patadas al Canelo. Pero Marcial se enfermaba cuando se
lo llevaban. Y el perro volvia triunfante, moviendo la cola, después de haber
sido abandonado mas alla de la Casa de Beneficencia, recobrando un puesto
que los demas, con sus habilidades en la caza o desvelos en la guardia, nunca
ocuparian.

Canelo y Marcial orinaban juntos. A veces escogian la alfombra persa del
salon, para dibujar en su lana formas de nubes pardas que se ensanchaban len-
tamente. Eso costaba castigo de cintarazos. Pero los cintarazos no dolian tanto
como creian las personas mayores. Resultaban, en cambio, pretexto admirable
para armar concertantes de aullidos, y provocar la compasion de los vecinos.
Cuando la bizca del tejadillo calificaba a su padre de “barbaro”, Marcial miraba
a Canelo riendo con los ojos. Lloraban un poco mas, para ganarse un bizcocho,
y todo quedaba olvidado. Ambos comian tierra, se revolcaban al sol, bebian en
la fuente de los peces, buscaban sombra y perfume al pie de las albahacas. En
horas de calor, los canteros humedos se llenaban de gente. Ahi estaba la gansa
gris, con bolsa colgante entre las patas zambas; el gallo viejo del culo pelado;

Unidad 4

oca: ganso doméstico,
por lo general de color
completamente blanco.

helfo: cada uno de los dos
labios del caballo y de otros
animales.

gragea: confite muy menudo
de varios colores.

podenco: perro poco ladrador
y sumamente sagaz y agil para
la caza, por su gran vista,
olfato y resistencia.

hizco: dicho de los ojos o de
la mirada desviados respecto
de su posicion normal.
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jubo: nombre genérico de
varias especies de culebras
americanas pequefias que
viven ocultas entre piedras y
malezas.

glissando: efecto sonoro.

hergantin: buque de dos palos
y vela cuadra o redonda.

panoplia: coleccién de armas
ordenadamente colocadas.

yermo: terreno inhabitado.

Después de leer

Responde las siguientes
preguntas en tu cuaderno.

1. Considerando la infor-
macioén sobre el autor,
el concepto de “'lo real
maravilloso” y las ca-
racteristicas del cuento
lefdo, ;qué vision de
mundo se presenta en
la obra?

2. ;Qué relacion se puede
establecer entre el
titulo del cuento y la
escultura de la Ceres
mencionada en el
relato? Fijate en la
imagen de la escultura
de Ceres que acompafia
el cuento.

3. ¢Por qué crees que
en el relato cambia el
orden logico del tiem-
po, y los personajes y
las cosas vuelven a su
condicién primera?

Para sequir leyendo

la lagartija que decia “uri, ura”, sacandose del cuello una corbata rosada; el
triste jubo, nacido en ciudad sin hembras; el ratén que tapiaba su agujero con
una semilla de carey. Un dia, sefialaron el perro a Marcial.

—iGuau, guau! —dijo.

Hablaba su propio idioma. Habia logrado la suprema libertad. Ya queria
alcanzar, con sus manos, objetos que estaban fuera del alcance de sus manos.

XII

Hambre, sed, calor, dolor, frio. Apenas Marcial redujo su percepcion a la de
estas realidades esenciales, renunci6 a la luz que ya le era accesoria. Ignoraba
sunombre. Retirado el bautismo, con su sal desagradable, no quiso ya el olfa-
to, ni el oido, ni siquiera la vista. Sus manos rozaban formas placenteras. Era
un ser totalmente sensible y tactil. El universo le entraba por todos los poros.
Entonces cerro los ojos que solo divisaban gigantes nebulosos y penetré en un
cuerpo caliente, himedo, lleno de tinieblas, que moria. El cuerpo, al sentirlo
arrebozado con su propia sustancia, resbalé hacia la vida.

Pero ahora el tiempo corrié mas pronto, adelgazando sus tltimas horas. Los
minutos sonaban a glissando de naipes bajo el pulgar de un jugador.

Las aves volvieron al huevo en torbellino de plumas. Los peces cuajaron la
hueva, dejando una nevada de escamas en el fondo del estanque. Las palmas
doblaron las pencas, desapareciendo en la tierra como abanicos cerrados. Los
tallos sorbian sus hojas y el suelo tiraba de todo lo que le perteneciera. El true-
no retumbaba en los corredores. Crecian pelos en la gamuza de los guantes.
Las mantas de lana se destejian, redondeando el vellon de carneros distantes.
Los armarios, los varguenos, las camas, los crucifijos, las mesas, las persianas,
salieron volando en la noche, buscando sus antiguas raices al pie de las selvas.
Todo lo que tuviera clavos se desmoronaba. Un bergantin, anclado no se sa-
bia dénde, llevé presurosamente a Italia los marmoles del piso y de la fuente.
Las panoplias, los herrajes, las llaves, las cazuelas de cobre, los bocados de
las cuadras, se derretian, engrosando un rio de metal que galerias sin techo
canalizaban hacia la tierra. Todo se metamorfoseaba, regresando a la condicion
primera. El barro volvié al barro, dejando un yermo en lugar de la casa.

XIII

Cuando los obreros vinieron con el dia para proseguir la demolicion, encon-
traron el trabajo acabado. Alguien se habia llevado la estatua de Ceres, vendida
la vispera a un anticuario. Después de quejarse al Sindicato, los hombres fueron
a sentarse en los bancos de un parque municipal. Uno recordoé entonces la
historia, muy difuminada, de una Marquesa de Capellanias, ahogada, en tarde
de mayo, entre las malangas del Almendares. Pero nadie prestaba atencion al
relato, porque el sol viajaba de oriente a occidente, y las horas que crecen a la
derecha de los relojes deben alargarse por la pereza, ya que son las que mas
seguramente llevan a la muerte.

Carpentier, A. (2005). Viaje a la semilla. En Rodriguez, M. (Comp.).
Antologia de cuentos hispanoamericanos. Santiago: Editorial Universitaria.
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El arbol

Maria Luisa Bombal

El pianista se sienta, tose por prejuicio y se concentra un instante.
Las luces en racimo que alumbran la sala declinan lentamente hasta
detenerse en un resplandor mortecino de brasa, al tiempo que una frase
musical comienza a subir en el silencio, a desenvolverse, clara, estrecha
y juiciosamente caprichosa.

“Mozart, tal vez” —piensa Brigida—. Como de costumbre se ha ol-
vidado de pedir el programa. “Mozart, tal vez, o Scarlatti...” {Sabia tan
poca musica! Y no era porque no tuviese oido ni aficion. De nina fue ella
quien reclamo lecciones de piano; nadie necesit6 imponérselas, como a
sus hermanas. Sus hermanas, sin embargo, tocaban ahora correctamente
y descifraban a primera vista, en tanto que ella... Ella habia abandonado
los estudios al ano de iniciarlos. La razon de su inconsecuencia era tan
sencilla como vergonzosa: jamas habia conseguido aprender la llave de
Fa, jamas. “No comprendo, no me alcanza la memoria mas que para la
llave de Sol”. jLa indignacion de su padre! “jA cualquiera le doy esta
carga de un infeliz viudo con varias hijas que educar! jPobre Carmen!
Seguramente habria sufrido por Brigida. Es retardada esta criatura”.

Brigida era la menor de seis ninas, todas diferentes de caracter. Cuando
el padre llegaba por fin a su sexta hija, lo hacia tan perplejo y agotado por
las cinco primeras que preferia simplificarse el dia declarandola retarda-
da. “No voy a luchar mas, es inutil. Déjenla. Si no quiere estudiar, que no
estudie. Si le gusta pasarse en la cocina, oyendo cuentos de animas, alla
ella. Si le gustan las munecas a los dieciséis anos, que juegue”. Y Brigida
habia conservado sus mufiecas y permanecido totalmente ignorante.

iQué agradable es ser ignorante! {No saber exactamente quién fue
Mozart, desconocer sus origenes, sus influencias, las particularidades
de su técnica! Dejarse solamente llevar por él de la mano, como ahora.

Y Mozart la lleva, en efecto. La lleva por un puente suspendido sobre
un agua cristalina que corre en un lecho de arena rosada. Ella esta ves-
tida de blanco, con un quitasol de encaje, complicado y fino como una
telarana, abierto sobre el hombro.

—Estas cada dia mas joven, Brigida. Ayer encontré a tu marido, a tu
exmarido, quiero decir. Tiene todo el pelo blanco.

Pero ella no contesta, no se detiene, sigue cruzando el puente que
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Propésito: leer otras obras
narrativas que incorporan
transgresiones en el
tratamiento del tiempo y el
espacio.

Maria Luisa

Bombal

(1910-1980)

VAR ittt A

Escritora chilena, autora
de dos novelas, cinco
cuentos y varias cronicas
poéticas. Reconocida por
abordar tematicas como la
subjetividad femenina y por
las innovaciones narrativas
de sus obras. Su técnica ha
sido comparada con la de
Virginia Woolf. A pesar de su
talentoy el reconocimiento
internacional de sus obras,
nunca le fue concedido el
Premio Nacional de Literatura.

Mozart le ha tendido hacia el jardin de sus anos juveniles.

Altos surtidores en los que el agua canta. Sus dieciocho anos, sus tren-
zas castanas que desatadas le llegaban hasta los tobillos, su tez dorada,
sus 0jos oscuros tan abiertos y como interrogantes. Una pequena boca
de labios carnosos, una sonrisa dulce y el cuerpo mas liviano y gracioso
del mundo. ;En qué pensaba, sentada al borde de la fuente? En nada.
“Es tan tonta como linda” decian. Pero a ella nunca le importo ser tonta
ni “planchar™ en los bailes. Una a una iban pidiendo en matrimonio a
sus hermanas. A ella no la pedia nadie.

surtidor: chorro de agua que
brota o sale, especialmente
hacia arriba.

"Hacer el ridiculo.
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gorjeo: canto o voz de
algunos pajaros.

La obra de Maria
Luisa Bombal

Su narrativa se
configura desde la
subjetividad femenina,
ahondando en el
mundo interior de
sus protagonistas, sus
angustias, frustraciones
y deseos, en una
sociedad que anula el
imaginario femenino y
que impone valores de
racionalidad ligados a lo
masculino. Los criticos
relacionan la tematica
de sus obras con su

tormentosa vida amorosa

y su personalidad, que
habrian determinado su

vision critica. Su estilo se

caracteriza por el uso de

técnicas que juegan con
las categorias del tiempo

y del espacio, y por la
inclusion de multiples
puntos de vista en el
relato, como sucede en

su novela mas conocida,

La amortajada.

Para sequir leyendo

iMozart! Ahora le brinda una escalera de marmol azul por donde ella baja
entre una doble fila de lirios de hielo. Y ahora le abre una verja de barrotes
con puntas doradas para que ella pueda echarse al cuello de Luis, el amigo
intimo de su padre. Desde muy nifia, cuando todos la abandonaban, corria
hacia Luis. El la alzaba y ella le rodeaba el cuello con los brazos, entre risas que
eran como pequenos gorjeos y besos que le disparaba aturdidamente sobre los
ojos, la frente y el pelo ya entonces canoso (jes que nunca habia sido joven?)
como una lluvia desordenada. “Eres un collar —le decia Luis—. Eres como
un collar de pajaros”.

Por eso se habia casado con ¢él. Porque al lado de aquel hombre solemne y
taciturno no se sentia culpable de ser tal cual era: tonta, juguetona y perezo-
sa. Si, ahora que han pasado tantos afios comprende que no se habia casado
con Luis por amor; sin embargo, no atina a comprender por qué, por qué se
marcho ella un dia, de pronto...

Pero he aqui que Mozart la toma nerviosamente de la mano vy, arrastrandola
en un ritmo segundo a segundo mas apremiante, la obliga a cruzar el jardin en
sentido inverso, a retomar el puente en una carrera que es casi una huida. Y
luego de haberla despojado del quitasol y de la falda transparente, le cierra la
puerta de su pasado con un acorde dulce y firme a la vez, y la deja en una sala
de conciertos, vestida de negro, aplaudiendo maquinalmente en tanto crece
la llama de las luces artificiales.

De nuevo la penumbra y de nuevo el silencio precursor.

Y ahora Beethoven empieza a remover el oleaje tibio de sus notas bajo una
luna de primavera. jQué lejos se ha retirado el mar! Brigida se interna playa
adentro hacia el mar contraido alld lejos, refulgente y manso, pero entonces
el mar se levanta, crece tranquilo, viene a su encuentro, la envuelve, y con
suaves olas la va empujando, empujando por la espalda hasta hacerle recostar
la mejilla sobre el cuerpo de un hombre. Y se aleja, dejandola olvidada sobre
el pecho de Luis.

—No tienes corazon, no tienes corazén —solia decirle a Luis. Latia tan
adentro el corazon de su marido que no pudo oirlo sino rara vez y de modo
inesperado—. Nunca estds conmigo cuando estds a mi lado —protestaba en
la alcoba, cuando antes de dormirse €l abria ritualmente los periddicos de la
tarde—. ;Por qué te has casado conmigo?

—Porque tienes ojos de venadito asustado —contestaba ¢l y la besaba. Y
ella, subitamente alegre, recibia orgullosa sobre su hombro el peso de su cabeza
cana. {Oh, ese pelo plateado y brillante de Luis!

—Luis, nunca me has contado de qué color era exactamente tu pelo cuando
eras chico, y nunca me has contado tampoco lo que dijo tu madre cuando te
empezaron a salir canas a los quince afnos. ;Qué dijo? ;Se ri6? ;Lloré? ;Y tu
estabas orgulloso o tenias verglienza? Y en el colegio, tus compatieros, ;qué
decian? Cuéntame, Luis, cuéntame. ..

—Manana te contaré. Tengo sueno, Brigida, estoy muy cansado. Apaga la luz.

Inconscientemente €l se apartaba de ella para dormir, y ella inconsciente-
mente, durante la noche entera, perseguia el hombro de su marido, buscaba su
aliento, trataba de vivir bajo su aliento, como una planta encerrada y sedienta
que alarga sus ramas en busca de un clima propicio.
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Por las mananas, cuando la mucama abria las persianas, Luis ya no estaba
a su lado. Se habia levantado sigiloso y sin darle los buenos dias, por temor al
collar de pajaros que se obstinaba en retenerlo fuertemente por los hombros.
“Cinco minutos, cinco minutos nada mas. Tu estudio no va a desaparecer
porque te quedes cinco minutos mas conmigo, Luis”.

Sus despertares. jAh, qué tristes sus despertares! Pero —era curioso— apenas
pasaba a su cuarto de vestir, su tristeza se disipaba como por encanto.

Un oleaje bulle, bulle muy lejano, murmura como un mar de hojas. ;Es
Beethoven? No.

Es el arbol pegado a la ventana del cuarto de vestir. Le bastaba entrar para
que sintiese circular en ella una gran sensacion bienhechora. jQué calor hacia
siempre en el dormitorio por las mananas! |Y qué luz cruda! Aqui, en cambio,
en el cuarto de vestir, hasta la vista descansaba, se refrescaba. Las cretonas
desvaidas, el arbol que desenvolvia sombras como de agua agitada y fria por
las paredes, los espejos que doblaban el follaje y se ahuecaban en un bosque
infinito y verde. jQué agradable era ese cuarto! Parecia un mundo sumido en
un acuario. {Como parloteaba ese inmenso gomero! Todos los pajaros del barrio
venian a refugiarse en él. Era el unico arbol de aquella estrecha calle en pen-
diente que, desde un costado de la ciudad, se despeniaba directamente al rio.

—Estoy ocupado. No puedo acompanarte... Tengo mucho que hacer, no
alcanzo a llegar para el almuerzo... Hola, si, estoy en el club. Un compromiso.
Come y acuéstate... No. No sé. Mas vale que no me esperes, Brigida.

—iSi tuviera amigas! —suspiraba ella. Pero todo el mundo se aburria con
ella. {Si tratara de ser un poco menos tonta! ;Pero como ganar de un tirén
tanto terreno perdido? Para ser inteligente hay que empezar desde chica, jno
es verdad?

A sus hermanas, sin embargo, los maridos las llevaban a todas partes, pero
Luis —;por qué no habia de confesarselo a si misma?— se avergonzaba de ella,
de su ignorancia, de su timidez y hasta de sus dieciocho afos. ;No le habia
pedido acaso que dijera que tenia por lo menos veintiuno, como si su extrema
juventud fuera en ellos una tara secreta?

Y de noche jqué cansado se acostaba siempre! Nunca la escuchaba del todo.
Le sonreia, eso si, le sonreia con una sonrisa que ella sabia maquinal. La col-
maba de caricias de las que ¢l estaba ausente. ;Por qué se habia casado con ~ maquinal: dicho de un
ella? Para continuar una costumbre, tal vez para estrechar la vieja relacion de acto o de un movimiento

. ejecutado sin deliberacion.
amistad con su padre.

Tal vez la vida consistia para los hombres en una serie de costumbres con-
sentidas y continuas. Si alguna llegaba a quebrarse, probablemente se producia
el desbarajuste, el fracaso. Y los hombres empezaban entonces a errar por las
calles de la ciudad, a sentarse en los bancos de las plazas, cada dia peor vestidos
y con la barba mas crecida. La vida de Luis, por lo tanto, consistia en llenar con
una ocupacion cada minuto del dia. jComo no haberlo comprendido antes!
Su padre tenia razon al declararla retardada.

—Me gustaria ver nevar alguna vez, Luis.

—Este verano te llevaré a Europa y como alla es invierno podras ver nevar.

—Ya sé que es invierno en Europa cuando aqui es verano. jTan ignorante
no soy!
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puerilmente: de modo similar
a un nifio o que parece de un
nifno.

Para sequir leyendo

A veces, como para despertarlo al arrebato del verdadero amor, ella se echaba
sobre su marido y lo cubria de besos, llorando, llamandolo: Luis, Luis, Luis...

—;Qué? ;Qué te pasa? ;Qué quieres?

—Nada.

—;Por qué me llamas de ese modo, entonces?

—Por nada, por llamarte. Me gusta llamarte.

Y él sonreia, acogiendo con benevolencia aquel nuevo juego.

Llego el verano, su primer verano de casada. Nuevas ocupaciones impidieron
a Luis ofrecerle el viaje prometido.

—DBrigida, el calor va a ser tremendo este verano en Buenos Aires. ;Por qué
no te vas a la estancia con tu padre?

—;Sola?

—Yo iria a verte todas las semanas, de sabado a lunes.

Ella se habia sentado en la cama, dispuesta a insultar. Pero en vano buscé
palabras hirientes que gritarle. No sabia nada, nada. Ni siquiera insultar.

—iQué te pasa? ;En qué piensas, Brigida?

Por primera vez Luis habia vuelto sobre sus pasos y se inclinaba sobre ella,
inquieto, dejando pasar la hora de llegada a su despacho.

—Tengo sueno... —habia replicado Brigida puerilmente, mientras escondia
la cara en las almohadas.

Por primera vez ¢l la habia llamado desde el club a la hora del almuerzo.
Pero ella habia rehusado salir al teléfono, esgrimiendo rabiosamente el arma
aquella que habia encontrado sin pensarlo: el silencio.

Esa misma noche comia frente a su marido sin levantar la vista, contraidos
todos sus nervios.

—Todavia esta enojada, Brigida?

Pero ella no quebro el silencio.

—Bien sabes que te quiero, collar de pajaros. Pero no puedo estar contigo a
toda hora. Soy un hombre muy ocupado. Se llega a mi edad hecho un esclavo
de mil compromisos.

—:Quieres que salgamos esta noche?...
—No quieres? Paciencia. Dime, ;llamé Roberto desde Montevideo?
—iQué lindo traje! ;Es nuevo?

—;Es nuevo, Brigida? Contesta, contéstame...

Pero ella tampoco esta vez quebro el silencio.

Y en seguida lo inesperado, lo asombroso, lo absurdo. Luis que se levanta
de su asiento, tira violentamente la servilleta sobre la mesa y se va de la casa
dando portazos.

Ella se habia levantado a su vez, atonita, temblando de indignacion por tanta
injusticia. “Y yo, y yo —murmuraba desorientada—, yo que durante casi un
ano... cuando por primera vez me permito un reproche... jAh, me voy, me voy
esta misma noche! No volveré a pisar nunca mas esta casa...” Y abria con furia
los armarios de su cuarto de vestir, tiraba desatinadamente la ropa al suelo.
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Fue entonces cuando alguien o algo golpeo6 en los cristales de la ventana.

Habia corrido, no supo como ni con qué insolita valentia, hacia la ventana.
La habia abierto. Era el arbol, el gomero que un gran soplo de viento agitaba,
el que golpeaba con sus ramas los vidrios, el que la requeria desde afuera como
para que lo viera retorcerse hecho una impetuosa llamarada negra bajo el cielo
encendido de aquella noche de verano.

Un pesado aguacero no tardaria en rebotar contra sus frias hojas. {Qué
delicial Durante toda la noche, ella podria oir la lluvia azotar, escurrirse por
las hojas del gomero como por los canales de mil goteras fantasiosas. Durante
toda la noche oiria crujir y gemir el viejo tronco del gomero contandole de la
intemperie, mientras ella se acurrucaria, voluntariamente friolenta, entre las
sabanas del amplio lecho, muy cerca de Luis.

Punados de perlas que llueven a chorros sobre un techo de plata. Chopin.
Estudios de Federico Chopin.

;Durante cuantas semanas se desperté de pronto, muy temprano, apenas
sentia que su marido, ahora también ¢l obstinadamente callado, se habia es-
currido del lecho?

El cuarto de vestir: la ventana abierta de par en par, un olor a rio y a pasto
flotando en aquel cuarto bienhechor, y los espejos velados por un halo de
neblina.

Chopin y la lluvia que resbala por las hojas del gomero con ruido de cascada  cretona: en tapiceria,
secreta, y parece empapar hasta las rosas de las cretonas, se entremezclan en  tela fuerte cominmente
su agitada nostalgia. de algoddn, blanca o

:Qué hacer en verano cuando llueve tanto? ;Quedarse el dia entero en el estampada.
cuarto fingiendo una convalecencia o una tristeza? Luis habia entrado timida-
mente una tarde. Se habia sentado muy tieso. Hubo un silencio.

—Brigida, jentonces es cierto? ;Ya no me quieres?

Ella se habia alegrado de golpe, estipidamente. Puede que hubiera gritado:
“No, no; te quiero, Luis, te quiero”, si él le hubiera dado tiempo, si no hubiese
agregado, casi de inmediato, con su calma habitual:

—En todo caso, no creo que nos convenga separarnos, Brigida. Hay que
pensarlo mucho.

En ella los impulsos se abatieron tan bruscamente como se habian preci-
pitado. jA qué exaltarse inttilmente! Luis la queria con ternura y medida; si
alguna vez llegara a odiarla, la odiaria con justicia y prudencia. Y eso era la
vida. Se acerco a la ventana, apoyo la frente contra el vidrio glacial. Alli estaba
el gomero recibiendo serenamente la lluvia que lo golpeaba, tranquilo y regular.
El cuarto se inmovilizaba en la penumbra, ordenado y silencioso. Todo pare-
cia detenerse, eterno y muy noble. Eso era la vida. Y habia cierta grandeza en
aceptarla asi, mediocre, como algo definitivo, irremediable. Mientras del fondo
de las cosas parecia brotar y subir una melodia de palabras graves y lentas que
ella se quedo escuchando: “Siempre”. “Nunca”...

Y asi pasan las horas, los dias y los afios. jSiempre! {Nunca! jLa vida, la vida!

Al recobrarse cayo en cuenta que su marido se habia escurrido del cuarto.

iSiempre! {Nunca!... Y la lluvia, secreta e igual, aun continuaba susurrando
en Chopin.
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Wikimedia Commons

suntuoso: grande y costoso.

Para sequir leyendo

El verano deshojaba su ardiente calendario. Caian paginas luminosas y en-
ceguecedoras como espadas de oro, y paginas de una humedad malsana como
el aliento de los pantanos; caian paginas de furiosa y breve tormenta, y pagi-
nas de viento caluroso, del viento que trae el “clavel del aire” y lo cuelga del
Inmenso gomero.

Algunos ninos solian jugar al escondite entre las enormes raices convulsas
que levantaban las baldosas de la acera, y el arbol se llenaba de risas y de
cuchicheos. Entonces ella se asomaba a la ventana y golpeaba las manos; los
ninos se dispersaban asustados, sin reparar en su sonrisa de nina que a su vez
desea participar en el juego.

Solitaria, permanecia largo rato acodada en la ventana mirando el oscilar del
follaje —siempre corria alguna brisa en aquella calle que se despenaba direc-
tamente hasta el rio— y era como hundir la mirada en un agua movediza o en
el fuego inquieto de una chimenea. Una podia pasarse asi las horas muertas,
vacia de todo pensamiento, atontada de bienestar.

Apenas el cuarto empezaba a llenarse del humo del creptsculo ella encen-
dia la primera lampara, y la primera lampara resplandecia en los espejos, se
multiplicaba como una luciérnaga deseosa de precipitar la noche.

Y noche a noche dormitaba junto a su marido, sufriendo por rachas. Pero
cuando su dolor se condensaba hasta herirla como un puntazo, cuando la
asediaba un deseo demasiado imperioso de despertar a Luis para pegarle o
acariciarlo, se escurria de puntillas hacia el cuarto de vestir y abria la ventana.
El cuarto se llenaba instantaneamente de discretos ruidos y discretas presen-
cias, de pisadas misteriosas, de aleteos, de sutiles chasquidos vegetales, del
dulce gemido de un grillo escondido bajo la corteza del gomero sumido en
las estrellas de una calurosa noche estival.

Su fiebre decaia a medida que sus pies desnudos se iban helando poco a
poco sobre la estera. No sabia por qué le era tan facil sufrir en aquel cuarto.

Melancolia de Chopin engranando un estudio tras otro, engranando una
melancolia tras otra, imperturbable.

Y vino el otono. Las hojas secas revoloteaban un instante antes de rodar sobre
el césped del estrecho jardin, sobre la acera de la calle en pendiente. Las hojas se
desprendian y caian... La cima del gomero permanecia verde, pero por debajo
el arbol enrojecia, se ensombrecia como el forro gastado de una suntuosa capa
de baile. Y el cuarto parecia ahora sumido en una copa de oro triste.

Echada sobre el divan, ella esperaba pacientemente la hora de la cena, la
llegada improbable de Luis. Habia vuelto a hablarle, habia vuelto a ser su mujer,
sin entusiasmo y sin ira. Ya no lo queria. Pero ya no sufria. Por el contrario, se
habia apoderado de ella una inesperada sensacion de plenitud, de placidez.
Ya nadie ni nada podria herirla. Puede que la verdadera felicidad esté en la
conviccion de que se ha perdido irremediablemente la felicidad. Entonces
empezamos a movernos por la vida sin esperanzas ni miedos, capaces de gozar
por fin todos los pequenos goces, que son los mas perdurables.

Un estruendo feroz, luego una llamarada blanca que la echa hacia atras toda
temblorosa.
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:Es el entreacto? No. Es el gomero, ella lo sabe.

Lo habian abatido de un solo hachazo. Ella no pudo oir los trabajos que
empezaron muy de manana. “Las raices levantaban las baldosas de la acera y
entonces, naturalmente, la comision de vecinos...”.

Encandilada se ha llevado las manos a los ojos. Cuando recobra la vista se
incorpora y mira a su alrededor. ; Qué mira?

:La sala de concierto bruscamente iluminada, la gente que se dispersa?

No. Ha quedado aprisionada en las redes de su pasado, no puede salir del
cuarto de vestir. De su cuarto de vestir invadido por una luz blanca aterradora.
Era como si hubieran arrancado el techo de cuajo; una luz cruda entraba por
todos lados, se le metia por los poros, la quemaba de frio. Y todo lo veia a la
luz de esa fria luz: Luis, su cara arrugada, sus manos que surcan gruesas venas
desteniidas, y las cretonas de colores chillones.

Despavorida ha corrido hacia la ventana. La ventana abre ahora directamente
sobre una calle estrecha, tan estrecha que su cuarto se estrella, casi contra la
fachada de un rascacielos deslumbrante. En la planta baja, vidrieras y mas
vidrieras llenas de frascos. En la esquina de la calle, una hilera de automoviles
alineados frente a una estacion de servicio pintada de rojo. Algunos muchachos,
en mangas de camisa, patean una pelota en medio de la calzada.

Y toda aquella fealdad habia entrado en sus espejos. Dentro de sus espejos
habia ahora balcones de niquel y trapos colgados y jaulas con canarios.

Le habian quitado su intimidad, su secreto; se encontraba desnuda en medio
de la calle, desnuda junto a un marido viejo que le volvia la espalda para dor-
mir, que no le habia dado hijos. No comprende cémo hasta entonces no habia
deseado tener hijos, como habia llegado a conformarse a la idea de que iba a
vivir sin hijos toda su vida. No comprende cémo pudo soportar durante un
ano esa risa de Luis, esa risa demasiado jovial, esa risa postiza de hombre que
se ha adiestrado en la risa porque es necesario reir en determinadas ocasiones.

iMentira! Eran mentiras su resignacion y su serenidad; queria amor, si, amor,
y viajes y locuras, y amor, amor...

—Pero, Brigida, ;por qué te vas?, jpor qué te quedabas? —habia preguntado
Luis.

Ahora habria sabido contestarle:

—iEl arbol, Luis, el arbol! Han derribado el gomero.

Bombal, M. L. (1994). El arbol. En La ultima niebla. La amortajada. Espana: Seix Barral.

Después de leer

Responde las siguientes preguntas en tu cuaderno.

1. ;Cudl es la critica que se desprende del cuento sobre la sociedad y el rol de la mujer?, ;estas de acuerdo
con esa critica? Fundamenta.

2. Describe la actitud de Luis hacia Brigida. ;Cudles podrian ser las razones de su comportamiento?

3. ¢Qué simboliza el arbol en el cuento? Explica.
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Unidad

5 Nuevos lenguajes

En esta unidad...

® Conocerd ;
&s en qué consist
- en - -
manifiestan sus CaraCteristicalsas v?nguardlas artisticas de principios del sigl 4
quiebre radical con las formas ;r;oa kte(adtUra y en las artes visuales. Las vlagng chi/' Veres como se
el contexto histori ntenidos de la lit ' uardias suponen
istérico y cul iteratura y el arte tradici ) un
ArgUMmentativos que réﬂextiggaal de los Cre.adores, En la sequnda parteraocljlec;onal,' determinado por
n sobre la influencia del cine y la television : un||dad, jeerds textos
en el mundo act
ual.

Una definicion de Tzara
Mario De Micheli

E| movimiento dadaista nacio en Zurich en 1916. Al tratar de explicar las razones de este
venturoso nacimiento, Tristan Tzara, en una entrevista concedida a la radio francesa en

1950, declaraba:

Para comprender c6mo nacio dadé es necesario imaginarse, de una parte, el es-
tado de animo de un grupo de jovenes enaquella especie de prisién que era Suiza
en tiempos de la Primera Guerra Mundial y, de otra, el nivel intelectual del artey
de la literatura de aquella época. La guerra, ciertamente, acabd, pero mas tarde
vimos otras. Todo ello cayd en ese <emiolvido que 1a costumbre llama historia.
Pero hacia 1916-1917 la guerra parecia que no iba a terminar nunca. Es mas, de
lejos, y tanto para mi como para mis amigos, adquiria proporciones falseadas por
una perspectiva demasiado amplia. De ahf el disgustoy |a rebelion. Estabamos
resueltamente contra la guerra, sin por ello caer enlos faciles pliegues del paci-
fismo utépico. Sabfamos que solo se podia suprimir la guerra extirpando sus
rafces. La impaciencia de vivir era grande; €l disgusto se hacia extensivo

3 todas las formas de la civilizacion llamada moderna, a sus mismas

bases, a su légicay asu lenguaje, Y 12 rebelién asumia modos en l0s

que lo grotescoy lo absurdo superaban largamente a los valores

estéticos. No hay que olvidar que en literatura un avasallador

sentimentalismo enmascaraba |0 humano, y que el mal gusto

con pretensiones de elevacion se destacaba en todos los

campos del arte, caracterizando |2 fuerza de la burguesia

en todo lo que tenia de mas 0dioso...

De Micheli, M. (1998). Una definicion de Tzara. En Las vanguardias
artfsticas del siglo XX. Madrid: Alianza Editorial. (Fragmento)

Responde las preguntas de manera individual

1. ;Qué .
¢ Qué relacion pued
es establecer f
entre los textos leidos? Menciona dos element
0s que tienen en ¥
comuny explica

2. ;Qué visi6
¢ Qué vision de mund
o se desprende '
del texto “'Una definiciéon de Tzara””? Fundament |
7 nta con marcast
extuales.
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Propésitos de la unidad:
Participar en una mesa redonda para

Comprender las caracteristicas
transgresoras de las vanguardias

Unidad 5

Escribir grupalmente un
manifiesto para defender un punto
de vista sobre el arte y la sociedad.

discutir acerca de la influencia de los
medios de comunicacion en la sociedad

y analizar textos argumentativos
chilena.

sobre el cine y la television.

Para nacer un poema DADAISTA

Trist

romad wn @IOUICO
Tomad unas tlleras-

Elegidenel periddico un articulo que

longitud que querais dar a

Vuestro poema .

tenga la

RECORTAD con todo cuidado cada
palabra

de las que forman tal articulo y

ponedlas todas en un SAQUITO.
Agitad dulcemente.

sa cad las palabras una detras de otra

colocdndolas en el oF yeP en que las habéis Sacadﬂ

Copiadias concienzudamente.

Tzara, T. (1998). Para hacer un poema dadaista. En De Micheli, M.
Las vanguardias artisticas del siglo XX. Madrid: Alianza Editorial.

Comenta con tu curso.

3.

:Qué definicion de poesia transmite el texto “*Para hacer un poema dadaista’’?, ;qué opinan de dicha defi-

nicion? Comenten y argumenten.
En grupos de seis integrantes, sigan las instrucciones de “*Para hacer un poema dadaista’. Una vez terminado

el poema, compartanlo con el resto del curso.

Latinstock



Evaluacién diagnostica

Esta evaluacion tiene como objetivo comprobar los aprendizajes que son prerrequisitos de la unidad:

® Comprender e interpretar obras literarias del siglo XX.
® Elaborar un texto coherente para expresar una opinion fundamentada.
® Opinar oralmente sobre lo leido utilizando argumentos y refutando contraargumentos.

Lee el siguiente texto y luego contesta en tu cuaderno las preguntas 1 a 4.

De calle en calle

Vladimir Maiakovski
Calle. Banos.
Bulldogs de anos Duchas.
sus rostros crecen férreos. Los ascensores elevan el sostén del alma.
Caballos de acero roban los primeros cubos Las manos queman el cuerpo.
saltando desde las ventanas de casas flotantes. Grita todo lo que quieras:
Campanarios con cuello de cisne “iYo no quise!”
se doblan en horcas de cable eléctrico. Una quemadura de soga de tormento.
El cielo con piel de jirafa desata De la chimenea un viento azotador desgarra
multicolores estallidos de zanahoria. un manojo de lana gris.
El hijo de campos sin forma Un poste de luz calvo
es moteado como la trucha. desnuda lujuriosamente
Ocultado por los frentes de la torre del reloj las medias negras
un mago arrastra del hocico las vias de un tranvia. de la calle.

iEstamos esclavizados!

Maiakovski, V. (1972). De calle en calle. En Poemas (1913-1916). Madrid: Visor.

1. Segln el poema, ;qué observa el hablante en la calle?

2. Este poema fue escrito a principios del siglo XX y pertenece a un movimiento [lamado futurismo, que pre-
tendia plasmar el dinamismo y la inquietud de la vida moderna. ; Qué elementos modernos puedes identifi-
car en el poema? Menciona tres y justifica.

3. ;Cbémo se puede interpretar la expresion “el cielo con piel de jirafa’ en el poema?
|A| El cielo estd atravesado por rayos.
'B| El cielo parece tener textura.
'C| El cielo tiene forma de jirafa.
'D| El cielo tiene un color anaranjado.
'E| El cielo presenta formas extrafias.

. ¢Por qué X i viz 1772 Justifi u interpr i6 rgu
4. ;Po é el hablante exclama “‘jestamos esclavizados!’/? Justifica tu interpretacion con dos argumentos
obtenidos del poema.
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Lee atentamente el siguiente fragmento y luego responde en tu cuaderno las preguntas 5 a 7.

Secretos del arte magico del surrealismo

André Breton

Los innumerables tipos de imagenes surrealistas exigen una clasificacion que, por el momento, no voy
a pretender efectuar. Agrupar estas imagenes segun sus afinidades particulares me llevaria demasiado
lejos; esencialmente quiero tan solo tener en consideracion sus excelencias comunes. No voy a ocultar
que, para mi, la imagen mas fuerte es aquella que contiene el mas alto grado de arbitrariedad, aquella
que mas tiempo tardamos en traducir al lenguaje practico, sea porque lleva en si una enorme dosis de
contradiccion, sea porque uno de sus términos esté curiosamente oculto, sea porque tras haber presen-
tado la apariencia de ser sensacional se desarrolla, después, débilmente (cerrando bruscamente el angulo
de su compas), sea porque de ella se derive una justificacion formal irrisoria, sea porque pertenezca a la
clase de las imagenes alucinantes, sea porque preste de un modo muy natural la mascara de lo abstracto
a lo que es concreto, sea por todo lo contrario, sea porque implique la negacion de alguna propiedad
fisica elemental, sea porque dé risa.

Breton, A. (1998). Secretos del arte magico del surrealismo. En De Micheli, M.
Las vanguardias artisticas del siglo XX. Madrid: Alianza Editorial. (Fragmento)

5. El surrealismo es un movimiento artistico y literario de comienzos del siglo XX. En el texto anterior,
el autor se refiere a las imagenes poéticas de las obras literarias surrealistas. Segln esta informacion,
interpreta el titulo del texto y explica por qué se califica de “‘arte magico’ al surrealismo.

o

La palabra “arbitrariedad” significa “‘acto o proceder contrario a la justicia, la razén o las leyes, dictado
solo por la voluntad o el capricho”. Segln esta definicion, ;cémo es la imagen surrealista mas fuerte
para Breton?

i

Relnete con tu compaiero de banco. Cada uno debera argumentar a favor o en contra de que la literatura
deba incorporar imagenes que den risa. Refuta los argumentos de tu companero de manera clara y coherente.

Evalua tu desempefio con la siguiente tabla.

=
—

Indicadores para autoevaluacion

L
Comprendi e interpreté un texto literario del siglo XX. D

JUE
J O

Elaboré un texto coherente para expresar mi opinion.

Opiné oralmente sobre lo leido utilizando argumentos y refutando contraargumentos. D D D

L:logrado ML: medianamente logrado NL: no logrado

® Busca informacion, en internet o en una enciclopedia, sobre Vladimir Maiakovski y el futurismo ruso.
Con esa informacion, relee el poema “'De calle en calle” y explica con tus palabras qué quieren decir las
metaforas “‘caballos de acero”, “‘campanarios con cuello de cisne’ y “‘chimenea de viento azotador”.
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Estrategia de comprension lectora

Propésito: interpretar el Interpretar un texto

sentido de un texto o de

un fragmento mediante Interpretar es una habilidad fundamental para la comprension lectora, y una de las

una estrategia que podras maés complejas, pues requiere de la participacion de un lector activo v reflexivo,

a.pllcar para responder este capaz de establecer relaciones entre el texto, su conocimiento de mundoy su sub-

D EEe s jetividad. Esta habilidad consiste en dar un sentido posible a un texto o fragmento
del mismo, determinando su significado en el contexto. Si bien la interpretacion
es formulada por el lector segun su propia comprension, esta siempre debe ser
justificable con base en el texto.

En la PSU te encontrards con preguntas de interpretacion, que pueden referirse a una
idea presente en el texto, a algun elemento que lo compone o a la relacion entre la
idea y el contexto en el que esta se encuentra. Por ejemplo:

"

® Es posible interpretar la expresion “x” como...

n_nm

® ;jQué sentido adquiere la frase "x” en el fragmento?

"

® La funcion que cumple la expresion “x” en el contexto es...

® A qué se refiere el emisor con la frase “x"?

Observa el siguiente ejemplo:
Julidn no puede dejar de pensar en

su familia y hogar

Julidn inclind un momento la cabeza y se pasd la mano por la frente, las

sienes y los pdmulos en actitud de palparse el esqueleto. La obsesién de
su mujer, de su chiquillo, de su hogar en la miseria, ardia en su cerebro
fragil, inflado y oscilante como un farol chinesco, y se cubria la frente
con la mano para no transparentarse; pero la mirada clara y firme de
Goldenberg se filtraba por entre sus dedos, en tanto que insistia en
su pregunta.

Prieto, J. (1980). El socio. Santiago: Editorial Renacimiento.
(Fragmento)

/Qué es lo que €l persongje no desea que se “transparente”?

Memoria chilena

Es posible interpretar la expresién “se cubria la frente con la mano para no
transparentarse” de la siguiente manera:

Julidn se sentia avergonzado por su pélido color de piel.

El personaje hacia gestos para aparentar sabiduria y decisién.

El personaje intentaba ocultar un sentimiento cubriéndose la cara.
D] Al cubrirse la frente, el personaje intentaba disfrazar su enfermedad.

'E| Julidn intentaba eludir la pregunta de Goldenberg aparentando enfado.
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Anadlisis del texto y de la pregunta

Enelejemplo, las alternativas A, By D son falsas, pues en
el texto no se entrega informacion que pueda justificar
lainferencia de que Julidn estuviese avergonzado por su
color de piel, que quisiera aparentar sabidurfa y decision,
0 que estuviera enfermo. La alternativa E es un distrac-
tor, pues si bien se puede inferir que Julian querfa eludir
la pregunta de Goldenberg, no es verdad que quisiera
aparentar enfado. La alternativa correcta es la C, porque

{Como responder este tipo de preguntas?

Te proponemos la siguiente estrategia:

1.

Lee detenidamente el texto o fragmento intentando
determinar la idea principal y las ideas secundarias.

. Lee la pregunta para ubicar en el texto la frase o el

fragmento que se pide interpretar.

. Asigna un sentido o finalidad a esa frase o ese frag-

mento, desde tu propia comprension, antes de revi-
sar las alternativas. Recuerda que debes justificar ese
sentido o finalidad a partir del texto.

Practica la estrategia

Ante el espejo de mi cuarto desato mis cabellos, mis
cabellos también son sombrios. Hubo un tiempo en
gue los llevé sueltos, casi hasta tocar el hombro. Muy
lacios y apegados a las sienes, brillaban como una seda
fulgurante. Mi peinado se me antojaba, entonces, un
casco guerrero que, estoy segura, hubiera gustado al
amante de Regina. Mi marido me ha obligado después
a recoger mis extravagantes cabellos; porque en todo
debo esforzarme en imitar a su primera mujer, a su
primera mujer que, segun él, era una mujer perfecta.

Bombal, M. L. (1996). La ultima niebla. En: Obras completas.
Santiago: Andrés Bello. (Fragmento)

Fortalece tus aprendizajes

Unidad 5

expresa el sentido de lectura que mas se acerca al textoy
que se puede justificar plenamente seguin su contenido.
Esto, porque la frase “para no transparentarse” indica que
el personaje pretende ocultar algo al cubrirse el rostro.
Eso que quiere ocultar estd expresado en el mismo texto,
y se relaciona con complejos sentimientos que experi-
menta el personaje producto del recuerdo de su mujer,
su hijoy la pobreza de su hogar.

4. Lee lascinco alternativas y busca aquella que mas se
acerca a tu interpretacion de la frase o del fragmento.

5. Comprueba que la alternativa elegida exprese un
sentido o finalidad que pueda ser justificado desde
el texto. Descarta las otras cuatro alternativas y re-
flexiona acerca de por qué son falsas.

La frase “mis cabellos también son sombrios”
se puede interpretar de la siguiente forma:

‘Al La mujer, al igual que el color de sus
cabellos, viste ropas oscuras.

'B| El pelo de la narradora es opaco como el de
Regina.

|C| La pieza en la que se encuentra el espejo es
poco luminosa, como sus cabellos.

D] En el pasado, su pelo también era oscuro
como un casco de guerra.

'E] El color de los cabellos del personaje refleja
la oscuridad e infelicidad de su vida.

® Con tus propias palabras, escribe en tu cuaderno qué es interpretar. Luego, comparte tu definicién con tu com-
pafiero de banco y comenten cémo se puede mejorar la explicacion formulada por cada uno.

(® Practica la estrategia con los poemas “Solo la muerte” y “Walking around” de Pablo Neruda, que encontrards en
las paginas 311 vy 312. Elige dos versos de cada poema y formulate la pregunta: jQué quiere decir el hablante lirico
en este verso? Transcribe os versos y anota tus respuestas en tu cuaderno.
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Disfruto leer

Propésito: leer textos
vanguardistas y vincularlos
con otras manifestaciones
artisticas, para comprender
como la literatura
contemporanea reflexiona
sobre si mismay crea
nuevos lenguajes.

Las vanguardias del siglo XX

En esta seccion leerds textos de cinco de los principales movimientos vanguardistas
del siglo XX, cuyos temas y técnicas implican una ruptura con los cdnones del arte
tradicional y los valores burgueses de la época. En la primera parte de la seccion,
podras analizar poemas representativos del expresionismo, futurismo, dadaismo,
surrealismo y creacionismo. En la sequnda parte, conocerds fragmentos de sus
manifiestos, textos que presentan las ideas de cada movimiento.

El afo 1917, Marcel Duchamp, artista emblematico del
movimiento dadaista y referente obligado del arte
contemporadneo, envid a un concurso organizado por la
Sociedad de Artistas Independientes de Estados Unidos un
urinario de cerdmica, firmado con el seudénimo R. Mutt. La
Creacion, titulada La fuente, fue rechazada por los miembros
del jurado, quienes se negaron a exponerla por considerarla
vulgary por tratarse de un objeto que no habia sido hecho
por el artista.

La fuente, obra incomprendida en su época, revolu-
ciond para siempre la nocion de arte. El gesto de asig-
narle a un urinario el estatus de arte implicaba que el

proceso manual y técnico realizado tradicionalmente

por el artista quedaba obsoleto: su funcion, ahora,

consistia en tomar un objeto cualquiera de la

realidad y asignarle un valor artistico; en efecto,

lo que prima hoy es el concepto que transmite la
obra, por sobre su materialidad.

Esta forma de arte fue bautizada por el mismo
Duchamp como ready made, también conocida en espanol
como objeto encontrado.

A Marcel Duchamp (R. Mutt), La fuente, 1917. Obra
originalmente expuesta en la Galerfa de arte de
Alfred Stieglitz, Nueva York.

Prepara la lectura

1. Lee las siguientes definiciones. Luego de la lectura de cada poema, vuelve a consultarlas y determina qué
sentido adquiere cada palabra en el contexto en que es utilizada.

abstemio: que no bebe vino ni otros liquidos
alcohdlicos.

cénit: interseccion de la vertical de un lugar
con la esfera celeste, por encima de la cabeza
del observador.

embestir: ir con impetu sobre alguien o sobre
algo.

entrafa: cada uno de los érganos contenidos
en las principales cavidades del cuerpo
humano y de los animales.

fontana: manantial que brota de a tierra.
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fuelle: instrumento para recoger aire y lanzarlo
con una direccion determinada.

juglaria: arte de los juglares, hombres que por
dinero y ante el pueblo cantaban, bailaban o
hacian juegos.

rezumar: manifestar o dejar traslucir una
cualidad o sentimiento.

segar: cortar mieses o hierba con la hoz, la
guadana o cualquier maquina hecha para ese
propaosito.

taburete: asiento sin brazos ni respaldo, para
una persona.



Comenta con tu companero.
¢ En qué contextos han escuchado la palabra “‘vanguardia”? Propongan una definicién.

Considerando que la obra La fuente es representativa de las vanguardias, ;qué caracteristicas creen que
tiene la literatura vanguardista? Mencionen dos y justifiquen su respuesta con base en la obra de Duchamp.

¢ Qué vision de mundo creen que transmite la poesia del siglo XX? Recuerden lo revisado en las unidades

1.
2.

3.

anteriores.

Unidad 5

A continuacion, leerds cinco poemas representativos de las principales vanguardias artisticas del siglo XX Fijate en la
instruccion de lectura que se da para cada uno y luego desarrolla las actividades de la pagina 274.

Lee en silencio el siguiente poema expresionista.

Espanto
Georg Trakl
Georg Trakl
(1887-1914)
VAR it A

Me vi pasar por habitaciones desiertas.

Las estrellas bailaban dementes sobre el cielo azul,

en el campo los perros aullaban con fuerza,

y los copos se sacudian ante la embestida del viento.=1

De pronto: jEl silencio! Un sofocante escalofrio
hace brotar venenosas flores de mi boca,

del ramaje cae como de una herida

el palido rocio, cae y cae como sangre.

Del vacio enganoso del espejo
se levanta lentamente, como hacia lo indefinido,
desde el espanto y la oscuridad un rostro: jCain!-2

Silenciosa susurra la cortina de terciopelo,
por una ventana mira la luna cual si mirara al vacio,
a solas con mi asesino estoy ahi, por fin.

Trakl, G. (2001). Espanto. En Olson Iriarte, S.
Georg Trakl, homenaje desde Chile. Santiago: Editorial Universitaria.

Poeta austrfaco, representante
del expresionismo literario.
En 1914 fue enviado a la
guerra para colaborar en

un hospital de campana,
experiencia traumatica que
lo condujo a un frustrado
intento de suicidio. Poco
tiempo después, murio a
causa de una sobredosis de
drogas. Publico dos libros de
poesia: Poemasy Sebastian
en suerios.

:Cémo es el ambiente que
se recrea en la primera
estrofa?

;Quién es Cain en la Biblia
y por qué se alude a este
personaje en el poema? Si
no lo sabes, comenta con tu
comparfiero o profesor.

Wikimedia Commons

Edvard Munch, Atardeceren el
paseo Karl Johann, 1892. The
< Bergen Art Museum, Noruega.
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Disfruto leer

Hans Arp
(1887-1966)
VAR bttt A

Artista plastico, escultory
poeta nacido en Estrasburgo,
ciudad del disputado territorio
franco-aleman de Alsacia que
actualmente corresponde a
Francia. Considerado uno de
los fundadores del dadaismo,
también participd del
surrealismo, y en la década
de 1930 se convirtio en uno
de los pioneros del arte
abstracto.

:Qué relacion establece el
hablante entre las piedras
y las entrafias, troncos y
ramas?

¢ Por qué crees que se
repite la palabra “bravo’?

(A qué se refiere el hablante
lirico con los versos

“una voz de piedra / esta
frente a frente /y codo a
codo / con una mirada de
piedra”?

Lee con tu compafiero de banco el siguiente poema dadaista. Vayan turnan-
dose para leer cada verso.

Las piedras domésticas
Hans Arp

Las piedras son entranas

bravo bravo

las piedras son troncos de aire
las piedras son ramas de aguae3
sobre la piedra que ocupa el lugar de la boca
brota una espina

bravoe4

una voz de piedra

estd frente a frente

y codo a codo

con una mirada de piedra«5

las piedras sufren los tormentos de la carne
las piedras son nubes

pues su segunda naturaleza
baila sobre su tercera nariz
bravo bravo

cuando las piedras se rascan

las unas brotan en las raices

las piedras tienen orejas

para comer la hora exacta

Arp, H. (2006). Las piedras domésticas.

En Pellegrini, A. (Comp.). Antologia de la
poesia surtealista. Buenos Aires: Argonauta.

Hans Arp, Bewegtes Tanzgeschmeide, 1970. ¥
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Lee el siguiente poema surrealista en voz alta a tu compaiero de banco.
Luego, él debera hacer lo mismo.

Suefio que te veo...

André Breton

Suenio que te veo superpuesta indefinidamente a ti misma André Breton
. (1896-1966)

Estés sentada sobre el alto taburete de coral e e
Delante de tu espejo siempre en su cuarto creciente Escritor francés que participd
Dos dedos sobre el ala de agua del peine en el movimiento dadaista.
Y al mi i Fundd en 1924 el surrealismo,

al mismo 1empq ‘ fuertemente influido por
Regresas de un viaje te quedas la tltima en la gruta las ideas de Freud y el
Rezumante de relémpagos sicoanalisis. En 1928 publico

N Nadja, su novela mas famosa,
0 me reconoces considerada fcono del

Estas tendida en el lecho te despiertas o te duermes surrealismo literario.
Te despiertas donde te dormiste o en cualquier otra parte
Estas desnuda todavia rebota la bala de satico*
Mil balas de satico murmuran sobre de ti
Tan ligeras que en cada instante tu las ignoras
Tu aliento tu sangre salvados de la loca juglaria del aire
Atraviesas la calle los coches que sobre ti se lanzan no son
mas que sombras
Y la misma
Nina
Presa en un fuelle de lentejuelas
Saltas a la cuerda
Bastante tiempo para que aparezca en lo alto de la escalera invisible
La tinica mariposa verde que frecuenta las cimas de Asia<6
Acaricio todo lo que fue tuyo
En todo lo que debe serlo aun
Oigo silbar melodiosamente
Tus brazos innumerables
Serpiente tnica en todos los arboles ) : )
} ] . Angel Planells, Pintura surrealista, #
Tus brazos en cuyo centro gira el cristal de la rosa de los vientos sin fecha (detalle)
Mi fontana viva de Sivas

:Qué caracteristicas de los
suefios reconoces en los
vVersos?

Breton, A. (1993). Suefo que te veo... En Alvarez Ortega, M. (Trad.).
Poemas de André Breton. Volumen I. Madrid: Visor.

A“C) gruta Sivas

\b Esta palabra llega a nuestro idioma desde Ciudad de la antigua Armenia, que actualmente se ubica
el siciliano grutta, que tiene su origen en el en Turqufa. Su nombre se origina en la traduccién turca del
latin vulgar crdpta, que deriva a su vez del griego Sebasteia, que significa “elevada, majestuosa” Seria la
latin cldsico crypta, proveniente del griego ciudad natal de San Blas, martir cristiano del siglo IV, quien fue
kryptein, que significa “ocultar”. En espanol médico y obispo de la region y vivié como ermitafio en una

significa “‘caverna natural o artificial” cueva en medio del bosque.

' Elsatico es un arbusto de cinco metros de altura utilizado con variados fines medicinales, entre otros, para incrementar la fertilidad
en la mujer. En el poema, la voz se refiere al fruto redondo y negro de este arbusto.

Lenguaje y Comunicacién IV medio | 271

Archivo editorial



Disfruto leer

Filippo Tomasso
Marinetti
(1876-1944)

Escritor, dramaturgo y
poeta italiano, fundador

del futurismo en su pais.
Reconocido por sus
rupturistas, violentos y
polémicos manifiestos. Desde
su perspectiva, la guerra

era una de las expresiones
de mayor belleza, lo que o
llevo a alistarse en el ejército
durante la Primera Guerra
Mundial.

¢ Por qué crees que el
hablante elogia el caracter
destructivo del mar?

:Qué expresiones del poema
reflejan el estilo rupturista,
violento y polémico del
poeta?

Catacumbas
Antes de que

el emperador
Constantino | declarara
enelano3131la
libertad de culto en el
Imperio romano, los
primeros cristianos eran
perseguidos. Por esta
razon construyeron
catacumbas, galerias
subterrdneas que
utilizaban para enterrar
a sus muertos y practicar
ceremonias religiosas.
Las catacumbas mas
conocidas y extensas se
encuentran en Roma, con
mas de 560 kilometros
construidos bajo la
ciudad.

Umberto Boccioni, La calle entra en la
casa, 1911 (detalle). Sprengel-Museum

Hannover, Alemania. >
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Elijan a un compafiero para que lea en voz alta el poema futurista que
se presenta a continuacion. El resto del curso debe seguir la lectura
silenciosamente.

Poema

Filippo Tomasso Marinetti

iOh grande, rebelde y feroz mar!

Mar vengador,

mar como hule incoloro... jAnda! jSalta!
Saltar con salto elastico

hasta las nubes, hasta el cénit.

iY luego botar y rebotar, sin cansarse

como una enorme bola!

ilnundar orillas, puertos, muelles, agachados
como bufalos por sus retorcidos cuernos de humo!

... Aplasta, oh mar, las ciudades con sus corredores
de catacumbas

y aplasta eternamente a los viles

los idiotas y los abstemios, y siega, siega

de un solo golpe las espadas inclinadas de tu cosecha.

Machucar los pozos de los millonarios

tocandolos como tambores

y lanzar, lanzar, mar vengador

nuestros craneos explosivos entre las piernas de los reyes.=7

Y decid, vagabundos y bandidos
si no es este el boliche que esperabais.«8

Marinetti, E T. (1961). Poema. En Antologia de poesia italiana. México: UNAM.

Wikimedia Commons



Lee en silencio el siguiente poema creacionista.

Arte poética

Vicente Huidobro

Que el verso sea como una llave

Que abra mil puertas.

Una hoja cae; algo pasa volando.
Cuanto miren los ojos creado sea,

Y el alma del oyente quede temblando.

Inventa mundos nuevos y cuida tu palabra;
El adjetivo, cuando no da vida, mata.=9

Estamos en el ciclo de los nervios.

El musculo cuelga,

Como recuerdo en los museos;

Mas no por eso tenemos menos fuerza:
El vigor verdadero reside en la cabeza.

Por qué cantais la rosa, {Oh, Poetas!
Hacedla florecer en el poema;

Solo para nosotros
Viven todas las cosas bajo el sol-10

El Poeta es un pequeno Dios.«11

Huidobro, V. (1994). Arte poética.
En Antologia poética. Santiago: Universitaria.
© Fundacion Vicente Huidobro

Unidad 5

Vicente Huidobro (1893-1948)

Fue uno de los poetas
chilenos mas importantes
del siglo XX. Fundador del
creacionismo, estableciod
relaciones con artistas
emblematicos de las
vanguardias europeas, Como
Pablo Picasso, Juan Gris, Hans
Arp, Guillaume Apollinaire

y André Breton. En Chile
participo activamente en
politica y se presentd como
candidato presidencial.

En 1931 publico Altazor,

su obra mds importante y
libro fundamental de las
vanguardias latinoamericanas.

¢.Como interpretas este
verso?

:Qué actitud manifiesta
el hablante lirico cuando
afirma que “Solo para
nosotros / Viven todas las
cosas bajo el sol”’?

¢ Por qué crees que el
hablante lirico califica al
poeta como “‘'un pequefio
Dios”?

Retrato de Vicente Huidobro
Memoria chilena / Biblioteca Nacional

Lenguaje y Comunicacion IV medio | 273



Disfruto leer

? Actividades de comprension

Responde en tu cuaderno

Inferir

1.

El poema de Trakl se enmarca en el expresio-
nismo literario. Segun la forma y contenido del
texto, ¢qué caracteristicas tiene este movimien-
to? Menciona tres y justifica con evidencias
textuales.

. Con respecto al poema de Breton, ;qué deseos

se pueden inferir del suefio que describe la voz
poética? Menciona dos y fundamenta con citas
textuales.

. En el poema de Huidobro, ;cudl es la materia

de creacién del poeta y qué importancia se le
atribuye?

. ¢Qué critica se encuentra implicita en el poema

de Huidobro? Explica y fundamenta.

Sintetizar

5.

Menciona tres rasgos de la literatura contem-
poranea que se advierten en los poemas leidos.

Interpretar

6.

10.

:Como se reflejan en el poema de Trakl! los temas
de la soledad y la incomunicacién? Explica.

¢ Qué vision de mundo se presenta en el poema
de Arp? Explica haciendo alusién a las image-
nes que conforman el poema.

¢ Qué significado tiene el satco en el poema de
Breton? Responde considerando la informacién
de la nota al pie de la pagina 271.

. En el poema de Marinetti, ;por qué se presenta

una imagen violenta y destructora del mar?
Considera la informacién sobre el autor que
acompafa al texto.

Explica a qué se refiere la voz del poema de
Huidobro cuando sefiala “'Que el verso sea
como una llave / que abra mil puertas”.

Evaluar

11.

Caracteriza las formas de presentar las visiones
de mundo de la pintura de la pagina 269 y del
poema de Trakl. Identifica sus semejanzas y
diferencias.
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12. ;Qué relacion se podria establecer entre el
poema de Arp y la escultura de la pagina 2707?
Explica.

13. En términos formales, ;consideras que el poe-
ma de Breton se asemeja a un suefio? Justifica.

14. ;Qué opinas de la vision de mundo que se des-
prende del poema de Marinetti? Justifica con
dos argumentos.

15. En relacién con el poema de Huidobro, ;estas
de acuerdo con la idea de que “El poeta es un
pequefio Dios”? Fundamenta tu respuesta.

16. Una imagen poética es una representacion o
imagen mental que se hace el lector producto
de la lectura de uno o mas versos. Segun esto,
sefiala una imagen poética del poema de Arp y
una del poema de Breton y comparalas. ; Tie-
nen algin elemento en comun? Explica.

@ Actividad de discusion

17. Relnete con tres compaferos y discutan la
siguiente pregunta en relacion con los textos
lefdos: ¢qué poema consideran mas transgresor
0 novedoso y por qué? Compartan sus opiniones
con el curso.

@ Actividad de escritura y vocabulario

18. Para explicar el concepto de belleza surrealista,
Breton citaba las palabras de Lautréamont,
poeta francés del siglo XIX: “Bello como el en-
cuentro fortuito de una maquina de coser y de
un paraguas sobre una mesa de operaciones”.
La belleza, desde esta perspectiva, consiste en
vincular elementos que nunca se relacionarian
de esa manera en la realidad (la maquina de
coser y el paraguas), en un espacio que no
es familiar a ninguno de los dos (la mesa de
operaciones). Este encuentro saca al lector o
espectador de su indiferencia y de su manera
l6gica de comprender la realidad. Basandote
en esta explicacion, escribe un poema de diez
versos. Usa como modelo los poemas de las pa-
ginas 270y 271 y utiliza una de las siguientes
palabras: embestir, entrafia, juglar.




Arte de avanzada: ruptura,
metaliteratura y nuevos lenguajes

Como revisaste en la unidad 1, el siglo XX estd marcado por importantes aconteci-
mientos historicos y culturales que determinan la vision de mundo del hombre y
las caracterfsticas del arte de la época.

Arte y ruptura en el siglo XX

A principios del siglo XX, los pilares sobre los que se cimentaba la sociedad mo-
derna entraron en crisis: a partir de la Primera Guerra Mundial el ser humano se
hizo consciente de que la razon y la ciencia no habfan conducido al mundo hacia
el progreso, sino que habfan provocado millones de muertes y destruccion. En
sintesis, esta realidad se volvid absurda, cadtica y sin sentido.

En este contexto, surgen las denominadas vanguardias, movimientos artisticos cuyo
origen puede ser comprendido como una respuesta o defensa del arte frente a una
realidad hostil y amenazante.

Las vanguardias, también conocidas como “ismos” por la terminacion de sus nom-
bres, se desarrollan durante la primera mitad del siglo XX, y alcanzan su auge entre
1900 y 1930. Surgen en Europa, pero no tardan en expandirse a otros lugares del
mundo, como Latinoamérica, donde los artistas se apropian de las nuevas tenden-
cias y crean movimientos vanguardistas en didlogo con su contexto, como el mo-
vimiento antropofdgico de Brasil y el grupo orkopata de Peru.

Sibien cada vanguardia tiene rasgos particulares, es posible distinguir ciertas carac-
terfsticas comunes entre los distintos movimientos:

®» Funcionan como un colectivo de artistas que comparten una forma de entender
el artey la sociedad.

®» Songrupos interdisciplinarios, es decir, involucran a artistas ligados a la literatura,
la muUsica, el cine y las artes visuales, entre otras disciplinas.

(® Sus obras se caracterizan por transgredir los limites entre distintas manifestacio-
nes artisticas. Por ejemplo, Vicente Huidobro crea poemas pintados, enlazando
asf los lenguajes de la literatura y la pintura.

® Su propdsito es fundar un arte nuevo; rechazan abiertamente el arte académico
y oficial regido por cdnones, reglas y principios estéticos tradicionales, pues aten-
tan contra la libertad del artista. Ademads, reaccionan contra lo que denominan
“arte burgués’, que caracterizan como rutinario, poco creativo y cCuyo proposito
es agradar a un publico pasivo, que busca entretencion.

® Crean un arte no mimético. La mimesis es la imitacion de la naturaleza en el arte,
principio que seqguia el arte tradicional. Los vanguardistas se niegan a representar
el mundo “tal cual es” y, en cambio, inventan y plasman nuevas realidades en
sus obras.

) Propician lalibertad absoluta del artista, lo que en sus obras se traduce en un alto
grado de experimentacion, la incorporacion del azary lo irracional, la transgresion
de todo tipo de normas, la mezcla de materiales (como en el caso del collage) y
la exploracion de la realidad desde el inconsciente y lo onfrico.

() Buscan descolocar al espectador por medio de provocaciones, un tono agresivo
y la implementacidn de nuevos lenguajes, con el fin de que aquel asuma una
posicion activa frente al arte.

Unidad 5

A Juan Gris, La botella de anis, 1914. Museo

Nacional Centro de Arte Reina Sofia,
Espana. Este pintor espafol es uno de
los maestros del cubismo, movimiento
pictérico que rompid con los canones
tradicionales del arte, pues deja de
lado la perspectiva, es decir, ya no se
aprecian profundidades en las obras,
y se representan multiples puntos de
vista a la vez. Ademas, se emplean
nuevas técnicas como el collage,

que mezcla la pintura con materiales
de origenes diversos, como papel y
madera. La obra que te mostramos aca
es un ejemplo de esta técnica.

Vanguardistas
latinoamericanos

El movimiento
antropofagico de Brasil
llamaba a ‘devorar”las
influencias extranjeras,
para rescatar lo mejor
de ellas e integrarlo a su
propia herencia nativa. El
grupo orkopata en Peru
reivindicé la herencia
indigena peruana y
latinoamericana en
obras vanguardistas, que
recogen las tradiciones y
las lenguas de las culturas
autoctonas.
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A Emil Nolde, Mdscaras, naturaleza
muerta, 1911 (detalle). Museo
Atkins, Kansas.

Latinstock
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Las vanguardias del siglo XX

En esta oportunidad nos detendremos en cinco vanguardias emblematicas, cuya
influencia en el arte se percibe hasta hoy. Junto con la descripcién de cada una,

podras observar imdgenes de distintas manifestaciones artisticas que ilustran sus
principales caracterfsticas.

Expresionismo

Se desarrolla principalmente en Alemania, a principios de siglo XX. Los expresionis-
tas buscaban explorar la realidad desde el interior del sujeto, polemizando asf con
tendencias como el realismo, el naturalismo y el impresionismo, que se aproximaban
a la realidad desde el exterior. En las obras expresionistas predomina una vision
angustiosa y atormentada del mundo: se caracterizan por su intensidad, el uso de
colores fuertes en la pintura, la deformacién del objeto representado, las imagenes
grotescas v el tratamiento de temas considerados sérdidos o escandalosos por el
publico burgués, por ejemplo, la muerte, la miseria, lo diabdlico y lo fantastico.

€ Robert Wiene (director), £/ gabinete del
doctor Caligari, 1920. Esta pelicula alemana es
considerada la primera pelicula expresionista,
debido a los temas que aborda y a una
escenografia distorsionada que crea un
ambiente tétrico. Francis y Allan acuden al
espectaculo del doctor Caligari, en el que
presenta al sonédmbulo Cesare, quien tiene
la capacidad de predecir el futuro. Una serie
de muertes previstas por Cesare y un final
impredecible hacen que esta pelicula se haya
convertido en un clasico del cine de terror.

Wikimedia Commons

Dadaismo

Se origina en Zurich en el afo 1916. Segun lo sefalado por uno de sus
fundadores, el poeta Tristan Tzara, el nombre del grupo se decidio al elegir
al azar una pagina de un diccionario donde encontraron la palabra "dadd’,
que en francés es la onomatopeya del balbuceo de una guagua. Este
hecho evidencia el carécter de los dadaistas, para quienes el absurdo era
el principio fundamental de creacién. Marcados por la destrucciéon vy la
muerte ocasionada por la guerra, las obras dadafstas manifiestan una vision
nihilista, anarquista y provocadora. Promueven la abolicion de toda regla,
dogma y tradicion, abogando en el arte por lo ilogico, el azar, el humor, la
contradiccion y lo ludico. El nihilismo es una actitud filosofica que niega
la validez de todo principio religioso, politico y social, argumentando que
el mundo, y en especial la existencia humana, no posee un significado
comprensible o trascendente. El nihilismo conecta al movimiento dadaista

con el existencialismo, que se manifiesta en la obra de escritores como
Jean-Paul Sartre y Ernesto Sdbato.

Marcel Duchamp, L. H. 0. O. Q. 1919. Galleria Pictogramma, Italia. Este famoso ready

made es una postal corriente con una reproduccién de la Gioconda de Da Vinci, a la que
€ Duchamp le dibujo bigote y barba con un lapiz.



Wikimedia Commons
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Surrealismo

En 1924, André Breton publica el Manifiesto surrealista, en el que define el movimiento como “automatismo psiquico
puro” o “dictado del pensamiento, sin la intencion reguladora de la razén”. Esta vision del arte estd muy influida por
el sicoandlisis; los surrealistas buscan explorar el mundo del inconsciente y de los suefios, para lo que adoptan
procedimientos de creacion artistica, como la “escritura automadtica’, que promueven la incorporacion de lo irracional
y loludico en el arte. Esta técnica consiste en escribir todos los pensamientos que se vienen a la mente, sin importar
que el texto parezca ilogico, evitando racionalizar o reprimir las ideas que surgen espontdneamente.

Wikimedia Commons

A Luis Buduel (director), Un perro andaluz, 1929. Cortometraje escrito y A René Magritte, Golconda, 1953 (detalle). The Menil Collection,
dirigido por Luis Bufiuel, con la colaboracion de Salvador Dali, pintor EE. UU. Las obras de Magritte, pintor belga y uno de los mas
espanfol. Estrenado el afo 1929, presenta imagenes surrealistas importantes representantes del surrealismo pictérico, presentan
como la que se muestra en el fotograma: una mano de la que salen imagenes ambiguas, que obligan al espectador a interpretar la
hormigas. Esta imagen serfa parte de un suefo de Dali. relacion entre el objeto representado y el real.

Aplica los contenidos

Luego de conocer las caracteristicas generales de las vanguardias y del surrealismo, analiza el
poema de Breton de la pdgina 2/1 y responde en tu cuaderno:

® Buscay explica tres imdgenes vanguardistas presentes en el poema.

® De qué manera y mediante qué recursos el hablante lirico transmite la vision de
mundo que predomina en las vanguardias? Explica.

Futurismo

Nace en 1909 en Italia, cuando Filippo Tomasso Marinetti publica en el periddico Le
Figaro su primer manifiesto. En aquellos afos, Mildn atravesaba por un periodo de creci-
miento econdmico y de expansion industrial y urbana, contexto que determina

la fascinacion de los futuristas por las formas modernas vy los avances técnicos

y cientfficos. Marinetti proclama en su manifiesto la "belleza de la velocidad”, de

ahf el dinamismo que caracteriza a las obras futuristas, pues pretenden crear

una sensacion de velocidad y ritmo vertiginoso. Como su nombre lo indica,

este grupo exalta todo aquello que representa el futuro, rechazando

con un tono violento y agresivo cualquier rastro del pasado y del

arte tradicional.

Umberto Boccioni, Formas tnicas de continuidad en el espacio, 1913. Museum

of Modern Art, EE. UU. En esta escultura se puede apreciar el dinamismo

que los futuristas quieren plasmar en sus obras, junto con el uso del metal,
material caracteristico de la era industrial. @
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r =8
Canto VII

Al aia aia -
R s i Creacionismo
Tralali Movimiento fundado por el poeta chileno Vicente Huidobro
Lali lala durante la segunda década del siglo XX. Promueve la inde-
Aruaru pendencia del arte respecto de la realidad y, como su nom-

urulario bre lo indica, exalta el valor de la invencién por sobre la
Lalila imitacion. Desde esta perspectiva, el poeta es concebido

como un “pequefnio Dios’, capaz de crear mundos nuevos
por medio de las palabras, lo que implica rechazar las nor-

Rimbibolam lam lam
Uiaya zollonario

lalil4 mas tradicionales de la literatura, desarticular el lenguaje e
Monlutrella monluztrella inventar nuevas imagenes y conceptos. £n su famoso libro
lalol I Altazor, se evidencian algunas de esﬁas Cgracteristicas. Leeel
ot solly fragmento que te presentamos a la izquierda.
Al ai I
Montesur en lasurido
Montesol
L -

A Huidobro, V. (2008). Altazor. Santiago:
Editorial Universitaria. (Fragmento)

&9
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vanguardia

Proviene de la expresion
francesa medieval avant-
garde, formada por avant,
‘delante de’ y garde,
derivada del verbo garder,
“guardar’, que tiene su
origen en el germanico
wardon, "proteger” En
espanol, la primera
acepcion de la palabra

se refiere a la parte de
una fuerza armada que
va delante del cuerpo
principal.

La literatura como tema de si misma

Con el proposito de dar a conocer su nuevo proyecto artistico, las vanguar-
dias recurrieron a la escritura de manifiestos. Mediante estos textos, escritos
en prosa o en verso, los movimientos proclamaron su vision particular de las
caracteristicas y funcion de la literatura y del arte. En "Arte poética’, por ejemplo,
Vicente Huidobro planted los principios artisticos del creacionismo: el poeta es
un “pequeno Dios’, un sujeto capaz de crear nuevos mundos por medio de la
palabra. Los manifiestos corresponden a lo que en teorfa literaria se conoce como
metaliteratura, es decir, textos literarios que reflexionan sobre la literatura y sus
problemadticas. De esta forma, la literatura se convierte en un tema de si misma,
rasgo por lo demas caracteristico de las obras contemporaneas.

@ Actividad de discusion

Con tu companero de banco, analicen las siguientes obras, que acompanan
la descripcion de las vanguardias: el fotograma de la pelicula E/ gabinete del
doctor Caligari el ready made de Marcel Duchamp; el detalle de Golconda, de
René Magritte; la escultura de Umberto Boccioni, y el fragmento de Altazor, de
Vicente Huidobro. Comenten como se reflejan en las obras los rasgos de cada
movimiento y evallen qué tan bien representan estas las innovaciones de cada
vanguardia.



Aplica lo aprendido

Comenta con tu compaiiero.

Unidad 5

1. Considerando la descripcidn de cada vanguardia, ;qué caracteristicas creen que tendran sus manifiestos?

A continuacion, leerds cinco fragmentos. Dado que no existe un manifiesto del expresionismo propiamente tal, te
presentamos en primer lugar un ensayo de Hermann Bahr que, segun el tedrico italiano Mario De Micheli, puede
ser considerado una suerte de manifiesto. Los otros cuatro textos corresponden a los manifiestos del resto de las

vanguardias revisadas. Lee atentamente y luego desarrolla las actividades.

Expresionismo
Hermann Bahr, 1916

Nosotros ya no vivimos; hemos vivido. Ya no tenemos libertad, ya no sabe-
mos decidirnos; el hombre ha sido privado del alma; la naturaleza ha sido
privada del hombre... Nunca hubo época mas turbada por la desesperacién
y por el horror de la muerte. Nunca un tan sepulcral silencio ha reinado en
el mundo. Nunca el hombre fue tan pequefio. Nunca estuvo mas inquieto.
Nunca la alegria estuvo tan ausente y la libertad mas muerta. Y he aqui
gritar la desesperacion: el hombre pide gritando su alma; un solo grito de
angustia se eleva de nuestro tiempo. También el arte grita en las tinieblas,
pide socorro e invoca al espiritu: es el expresionismo. Nunca habia suce-
dido que una época se reflejase con tan nitida claridad, como la era del
predominio burgués se reflejé en el impresionismo... El impresionismo es el
despego del hombre del espiritu; el impresionista es el hombre degradado
a la condicion de gramdéfono del mundo exterior. Se ha reprochado a los
impresionistas que no “terminaban” sus cuadros. En realidad no terminan
algo mas: el acto de ver, ya que en la sociedad burguesa el hombre no lleva
nunca a término su vida, llegando solo a la mitad de la misma, exactamente
allf donde comienza la contribucién del hombre a la vida, del mismo modo
que el acto de ver se detiene en el punto en que el ojo debe responder a la
pregunta que le ha sido hecha. “El oido es mudo, la boca es sorda

—dice Goethe—, pero el ojo oye y habla”. El ojo del impresionista

solo oye, no habla. Recibe la pregunta pero no responde; en vez

de ojos, los impresionistas tienen dos pares de orejas, pero no

tienen boca.«1 Ya que el hombre de la edad burguesa no es mas

que oido, escucha al mundo, pero no le lanza su aliento. No tie-

ne boca: es incapaz de hablar del mundo, de expresar la ley del

mundo. Y he aqui que el expresionista le vuelve a abrir la boca al

hombre. Demasiado ha escuchado el hombre en silencio: ahora

quiere que el espiritu responda.

Bahr, H. (1998). Expresionismo. En De Micheli, M. Las vanguardias artisticas del siglo XX.
Madrid: Alianza Editorial. (Fragmento)

Edouard Monet, Impresion, salida del sol, 1873. Museé Marmottan Monet,
Francia. En esta obra impresionista se pretende plasmar la realidad tal
como la percibe el ojo del artista en un momento determinado. @
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Hermann Bahr
(1863-1934)

Crftico y dramaturgo
austriaco. En 1916 publico
Expresionismo, libro

muy lefdo en su época,
considerado por los criticos
como el primery mas
completo trabajo sobre esta
tendencia artistica desde

la perspectiva de la teoria
estética.

;Cual es la critica hecha
por Bahr al impresionismo?

gramoéfono: aparato que
reproduce las vibraciones de
sonido registradas en un disco.

Archivo editorial



Wikimedia Commons

Disfruto leer

Tristan Tzara
(1896-1963)

Poeta francés de origen
rumano. Durante la
Primera Guerra Mundial
se establece en Suiza, pafls
neutral. Con otros artistas
funda el dadafsmo en el
legendario Cabaret Voltaire
de Zurich. Desde entonces
participa activamente en

el movimiento y escribe
varios manifiestos. Durante la
Segunda Guerra Mundial se
une a la resistencia francesa.

:Con qué intencion se reite-
ra la palabra “‘abolicién”?

susceptible: capaz de recibir
modificacion o impresion.
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Manifiesto dada de 1918

Tristan Tzara

Asco dadaista

Toda forma de asco susceptible de convertirse en negacion de la
familia es Dada4; la protesta a puiietazos de todo el ser entregado a una
accion destructiva es Dada; el conocimiento de todos los medios hasta
hoy rechazados por el pudor sexual, por el compromiso demasiado c6-
modo y por la cortesia es Dada, la abolicion de la logica, la danza de
los impotentes de la creacion es Dada; la abolicion de toda jerarquia y
de toda ecuacion social de valores establecida entre los siervos que se
hallan entre nosotros los siervos es Dada; todo objeto, todos los objetos,
los sentimientos y las oscuridades, las apariciones y el choque preciso de
las lineas paralelas son medios de lucha Dad4; aboliciéon de la memoria:
Dad4; abolicion del futuro: Dadae2; confianza indiscutible en todo dios
producto inmediato de la espontaneidad: Dada; salto elegante y sin pre-
juicios de una armonia a otra esfera; trayectoria de una palabra lanzada
como un disco, grito sonoro; respeto de todas las individualidades en la
momentanea locura de cada uno de sus sentimientos, serios o temerosos,
timidos o ardientes, vigorosos, decididos, entusiastas; despojar la propia
iglesia de todo accesorio inutil y pesado; escupir como una cascada lu-
minosa el pensamiento descortés o amoroso, o bien, complaciéndose en
ello, mimarlo con la misma identidad, lo que es lo mismo, en un matorral
puro de insectos para una noble sangre, dorado por los cuerpos de los
arcangeles y por su alma. Libertad: DADA, DADA, DADA, aullido de
colores encrespados, encuentro de todos los contrarios y de todas las con-
tradicciones, de todo motivo grotesco, de toda incoherencia: LA VIDA.

Tzara, T. (1998). Manifiesto dada de 1918. En De Micheli, M.
Las vanguardias artisticas del siglo XX. Madrid: Alianza Editorial. (Fragmento)

A“() abolir

\b Segun la RAE significa “derogar, dejar sin vigencia una ley, precepto o
costumbre”. Proviene del latin abolére, que significa “separar algo de su
normal crecimiento y desarrollo’, compuesto por el prefijo ab-, “separacion
o privacion’, y alére, “alimentar, nutrir, criar, hacer crecer”. De alére también
proviene alumno, “‘aquel que es criado, alimentado”y, de manera figurada, “el
que es educado”.

4 Lajos Tihanyi, Retrato de Tristan Tzara, 1927. Hungarian National Gallery, Hungrfa.
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Fundacion y manifiesto del futurismo
Filippo Tomasso Marinetti, 1909

1. Nosotros queremos cantar el amor al peligro, el habito de la energia

y de la temeridad. ¢ Qué es la belleza para
2. El valor, la audacia, la rebelion seran elementos esenciales de nuestra los futuristas segtn el
3. Hasta hoy, la literatura exalto la inmovilidad pensativa, el éxtasis y

el suefio. Nosotros queremos exaltar el movimiento agresivo, el insomnio

febril, el paso ligero, el salto mortal, la bofetada y el purietazo. temeridad: cualidad de

4. Nosotros afirmamos que la magnificencia del mundo se ha enrique- temerario, excesivamente
cido con una belleza nueva: la belleza de la velocidad. Un automovil de imprudente, arriesgado.
carreras con su capo6 adornado de gruesos tubos semejantes a serpientes prodigar: dar con profusién y
de aliento explosivo..., un automovil rugiente parece correr sobre la abundancia.

metralla, es mas bello que la Victoria de Samotracia.

5. Nosotros queremos cantar al hombre que sujeta el volante, cuya asta
ideal atraviesa la Tierra, ella también lanzada a la carrera, en el circuito
de su orbita.

6. Es necesario que el poeta se prodigue con ardor, con lujo y con
magnificencia para aumentar el entusiastico fervor de los elementos pri-
mordiales.

7.Yano hay belleza si no es en la lucha. Ninguna obra que no tenga un
caracter agresivo puede ser una obra de arte. La poesia debe concebirse
como un violento asalto contra las fuerzas desconocidas, para obligarlas
a arrodillarse ante el hombre.«3

8. {Nos hallamos sobre el ultimo promontorio de los siglos!... ;Por
qué deberiamos mirar a nuestras espaldas, si queremos echar abajo las
misteriosas puertas de lo Imposible? El Tiempo y el Espacio murieron
ayer. Nosotros ya vivimos en lo absoluto, pues hemos creado ya la eterna
velocidad omnipresente.

9. Nosotros queremos glorificar la guerra —unica higiene del mun-
do—, el militarismo, el patriotismo, el gesto destructor de los libertarios,
las hermosas ideas por las que se muere y el desprecio por la mujer.

10. Nosotros queremos destruir los museos, las bibliotecas, las acade-
mias de todo tipo, y combatir contra el moralismo, el feminismo y toda
cobardia oportunista o utilitaria.

Marinetti, E T. (1998). Fundacion y Manifiesto del futurismo. En De Micheli,
M. Las vanguardias artisticas del siglo XX. Madrid: Alianza Editorial. (Fragmento)

Victoria de Samotracia

Es una de las esculturas mas importantes del arte helenfstico, erigida hacia el afio 190 a. C.
y encontrada en Samotracia, isla ubicada al norte del mar Egeo, en 1863. Conmemora una

victoria naval sobre la que alin no hay acuerdo entre los investigadores. Se encuentra en el

Museo del Louvre de Paris, entidad que recientemente anuncié la restauracion de la obra.

Escultura La Victoria de Samotracia. Museo del Louvre, Francia.
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:Qué representa la razén
para el autor?

arrogar: apropiarse indebida
o exageradamente de cosas
inmateriales, como facultades,
derechos u honores.

dislocacion: accién y efecto
de torcer un argumento o
razonamiento, manipularlo
sacandolo de su contexto.

plausible: atendible, admisible,
recomendable.

escepticismo: desconfianza
o duda acerca de la verdad o
eficacia de algo.

sobrerrealidad: realidad
que se alcanza mediante lo
imaginario y lo irracional.

Reproduccion de la mansion del

W poeta Saint-Pol-Roux, Camaret, Francia

Wikimedia Commons

Primer manifiesto del surrealismo
André Breton, 1924

Dentro de los limites en que se produce (o se cree que se produce) el
suefio es, segun todas las apariencias, continuo, y presenta indicios de or-
ganizacion o estructura. Unicamente la memoria se arroga el derecho de
imponerle lagunas, de no tener en cuenta las transiciones, y de ofrecernos
antes una serie de suenos que el suefio propiamente dicho. Del mismo modo,
Unicamente tenemos una representacion fragmentaria de las realidades,
representacion cuya coordinacion depende de la voluntad. Aqui es impor-
tante senalar que nada puede justificar el proceder a una mayor dislocacion
de los elementos constitutivos del suefio. Lamento tener que expresarme
mediante formulas que, en principio, excluyen el sueno. ;Cuando llegara,
seniores logicos, la hora de los filosofos durmientes?

Quisiera dormir para entregarme a los durmientes, del mismo modo que
me entrego a quienes me leen, con los ojos abiertos, para dejar de imponer,
en esta materia, el ritmo consciente de mi pensamiento.+4

Acaso mi suerio de la ultima noche sea continuacion del suefio de la
precedente, y prosiga, la noche siguiente, con un rigor harto plausible. Es
muy posible, como suele decirse. Y habida cuenta de que no se ha demos-
trado en modo alguno que al ocurrir lo dicho la “realidad” que me ocupa
subsista en el estado de suenio, que esté oscuramente presente en una zona
ajena a la memoria, ;por qué razén no he de otorgar al suenio aquello que
a veces niego a la realidad, este valor de certidumbre que, en el tiempo en
que se produce, no queda sujeto a mi escepticismo? ;Por qué no espero
de los indicios del suefio mas de lo que espero de mi grado de conciencia,
de dia en dia mas elevado? ;No cabe acaso emplear también el suefio para
resolver los problemas fundamentales de la vida? ;Estas cuestiones son las
mismas tanto en un estado como en el otro, y, en el suefio, tienen ya el ca-
racter de tales cuestiones? ; Conlleva el suefio menos sanciones que cuanto
no sea suenno? Envejezco, y quiza sea el sueno, antes que esta realidad a la
que creo ser fiel, y quiza sea la indiferencia con que contemplo el sueo,
lo que me hace envejecer.

Creo en la futura armonizacion de estos dos estados, aparentemente tan
contradictorios, que son el suenio y la realidad, en una especie de realidad

absoluta, en una sobrerrealidad o surrealidad, si asi se
la puede llamar. Esta es la conquista que pretendo, en la
certeza de jamas conseguirla, pero demasiado olvidadizo
de la perspectiva de la muerte para privarme de anticipar
un poco los goces de tal posesion.

Se cuenta que todos los dias, en el momento de dispo-
nerse a dormir, Saint-Pol-Roux' hacia colocar en la puerta
de su mansién de Camaret un cartel en el que se lefa: EL
POETA TRABAJA.

Breton, A. (1998). Primer manifiesto del surrealismo. En De Micheli, M.
Las vanguardias artisticas del siglo XX. Madrid: Alianza Editorial. (Fragmento)

' Poeta simbolista francés, cuya obra influencio a los surrealistas.
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Non serviam
Vicente Huidobro, 1914

Y he aqui que una buena manana, después de una noche de preciosos
suenos y delicadas pesadillas, el poeta se levanta y grita a la madre Natura:
Non serviam.

Con toda la fuerza de sus pulmones, un eco traductor y optimista repite
en las lejanias: “No te serviré”.

La madre Natura iba ya a fulminar al joven poeta rebelde, cuando este,
quitandose el sombrero y haciendo un gracioso gesto, exclamé: “Eres una
viejecita encantadora”.

Ese non serviam quedo grabado en una manana de la historia del mundo. No
era un grito caprichoso, no era un acto de rebeldia superficial. Era el resultado
de toda una evolucion, la suma de multiples experiencias.«5

El poeta, en plena conciencia de su pasado y de su futuro, lanzaba al mundo
la declaracion de su independencia frente a la Naturaleza.

Ya no quiere servirla mas en calidad de esclavo.

El poeta dice a sus hermanos: “Hasta ahora no hemos hecho otra cosa que
imitar al mundo en sus aspectos, no hemos creado nada. ; Qué ha salido de
nosotros que no estuviera antes parado ante nosotros, rodeando nuestros ojos,
desafiando nuestros pies o nuestras manos?

“Hemos cantado a la Naturaleza (cosa que a ella bien poco le importa).
Nunca hemos creado realidades propias, como ella lo hace o lo hizo en tiem-
pos pasados, cuando era joven y llena de impulsos creadores.

“Hemos aceptado, sin mayor reflexion, el hecho de que no puede haber otras
realidades que las que nos rodean, y no hemos pensado que nosotros también
podemos crear realidades en un mundo nuestro, en un mundo que espera su
fauna y su flora propias. Flora y fauna que solo el poeta puede crear, por ese
don especial que le dio la misma madre Naturaleza a ¢l y inicamente a é1”.

Non serviam. No he de ser tu esclavo, madre Natura; seré tu amo. Te serviras
de mi; esta bien. No quiero y no puedo evitarlo; pero yo también me serviré de
ti. Yo tendré mis arboles que no seran como los tuyos, tendré mis montanas,
tendré mis rios y mis mares, tendré mi cielo y mis estrellas.«6

Y ya no podras decirme: “Ese arbol esta mal, no me gusta ese cielo.... los
mios son mejores”.

Yo te responderé que mis cielos y mis arboles son los mios y no los tuyos y
que no tienen por qué parecerse. Ya no podras aplastar a nadie con tus preten-
siones exageradas de vieja chocha' y regalona. Ya nos escapamos de tu trampa.

Adiés, viejecita encantadora; adiés, madre y madrastra, no reniego ni te
maldigo por los anos de esclavitud a tu servicio. Ellos fueron la mas preciosa
ensenanza. Lo tnico que deseo es no olvidar nunca tus lecciones, pero ya
tengo edad para andar solo por estos mundos. Por los tuyos y por los mios.

Una nueva era comienza. Al abrir sus puertas de jaspe, hinco una rodilla
en tierra y te saludo muy respetuosamente.

Huidobro, V. (1964). Non serviam. En Obras completas. Santiago: Zig-Zag.
© Fundacion Vicente Huidobro

' De “chochear”: tener debilitadas las facultades mentales por efecto de la edad.

Unidad 5

¢ Por qué crees que

el poeta le grita “‘non
serviam’ o “'no te
serviré’ a la madre
Natura?

;Cudl es la funcién del
poeta creacionista segun
el texto?

fulminar: matar con un rayo
eléctrico.

jaspe: marmol veteado.

Archivo editorial



Disfruto leer

Después de leer

ﬁ%' Actividades de comprension

Responde en tu cuaderno.
Inferir

1. ;Qué caracteristicas del arte impresionista se
pueden inferir del ensayo de Herman Bahr?
Menciona dos.

2. ;Qué representan los museos, las academias y
las bibliotecas para los futuristas?

3. ;Por qué Breton le atribuye una importancia
fundamental al suefio? Explica.

4. A propoésito de “Non serviam”’, ;contra qué tipo
de arte reacciona el creacionismo? Explica.

Sintetizar

5. Haz un cuadro comparativo de los cinco textos
leidos. Considera los siguientes elementos de
comparacion: visién de mundo, concepto de lite-
ratura o arte que plantean y aspectos o elemen-
tos que rechazan.

6. En términos de forma y contenido, ;qué ele-
mentos en comun tienen los manifiestos leidos?
Menciona tres y ejemplifica.

Interpretar

7. ¢Como interpretas el cartel que ponia Saint-
Pol-Roux en la puerta de su mansién? Relacio-
na tu respuesta con lo que plantea Breton en el
“Primer manifiesto del surrealismo”.

8. En“Non serviam”’, ;por qué crees que se
personifica a la naturaleza como una “‘viejecita
encantadora’”’? Fundamenta.

Evaluar

9. :Crees que el “*Manifiesto dada de 1918”
cumple con el propoésito comunicativo de un
manifiesto? Considera la repeticion de la
palabra “dada” y fundamenta.

10. ;Por qué Marinetti compara el “‘automovil
rugiente’ con la Victoria de Samotracia?
Considera el propésito comunicativo del
manifiesto e incorpora la informacién sobre la
escultura de la pagina 281.
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11. ;Con qué proposito Bahr critica el arte impre-
sionista? Justifica con una cita textual.

Aplica los contenidos

12. ;Con qué finalidad los manifiestos del dadafs-
mo y del futurismo utilizan un tono agresivo?
Fundamenta.

13. Explica, a partir del ensayo de Bahr, por qué
se puede calificar al impresionismo como arte
mimético y al expresionismo como arte no
mimético. Relaciona tu respuesta con la obra
El grito, de Edvard Munch (pagina 14),y la
pintura de Monet (pagina 279).

14. A la luz de los contenidos revisados y las obras
analizadas en esta seccion, ;qué vanguardia te
parece que plantea una ruptura mas radical con
el arte tradicional? Justifica tu eleccién con dos
argumentos.

@ Actividad de discusion

15. En grupos de cuatro integrantes, relean el pun-
to 9 del manifiesto de Marinetti. Luego, comen-
ten cémo reaccionaria nuestra sociedad ante la
opinién de Marinetti sobre la guerra y la mujer:
;quiénes reaccionarian a favor y quiénes en
contra?, ;qué argumentos utilizarian? Men-
cionen un argumento a favor y uno en contra y
compartanlos con el curso.

@ Actividad de escritura y vocabulario

16. Relnete con dos comparieros y escriban en sus
cuadernos una lista con las palabras de voca-
bulario trabajadas en los manifiestos leidos.
Luego, elijan una de las vanguardias revisadas
y escriban en conjunto un poema que refleje las
caracteristicas de la vanguardia escogida. Uti-
licen cuatro palabras de la lista de vocabulario
confeccionada y presenten su creacion al resto
del curso. Para hacer atractiva la presentacion,
cada integrante del grupo debe recitar una
parte del poema.



En SINTESIS

Unidad 5

Para finalizar la seccion Disfruto leer, te invitamos a revisar el propdsito que se enuncié al comienzo:

Propésito: leer textos vanguardistas y vincularlos con otras manifestaciones artisticas, para comprender
como la literatura contemporanea reflexiona sobre si misma y crea nuevos lenguajes.

Reflexiona

Responde en tu cuaderno.

1. Elabora tu propia definicion de vanguardia, incorporando la vision de mundo que se infiere de los manifiestos

y obras de esta seccion.

2. ;,Cudl crees que es el aporte de las vanguardias a la literatura? Justifica tu respuesta con tres argumentos.

3. jCémo refutarfas la opinion de que las vanguardias no constituyen una expresion artistica valida?

4. ;Como se relaciona el afan de ruptura de las vanguardias con la creacién de obras metaliterarias, es decir,
obras que reflexionan sobre la literatura y sus problematicas? Fundamenta tu respuesta recurriendo a alguno

de los textos lefdos en la seccion.

Comparte

Trabaja con tu companero de banco.

1. Construyan un organizador grafico con las caracteristicas generales de las vanguardias y luego con los
aspectos especificos de los movimientos revisados en esta unidad.

Recomendados

Te invitamos a buscar y leer los textos resefiados a continuacion para que conozcas otras manifestaciones de

las vanguardias.

Trilce, César
Vallejo (peruano)

! Poemario publicado
| en 1922 obra
fundamental de

la vanguardia
latinoamericana.
Contiene setenta

y siete poemas que muestran una
renovacion radical del lenguaje
poético, centrada en la materialidad
de las palabras, es decir, en su
aspecto sonoro y grafico. Por

medio de distintos mecanismos

de transgresion idiomatica, el

lector accede a un mundo hostil,
fragmentado, absurdo y en crisis.

La trompetilla
aciistica, Leonora
Carrington (inglesa)

Esta novela relata las
vivencias de Marion
Leatherby, una
mujer de 99 afios
que vive con la familia de su hijo. Su
vida cambia cuando su mejor amiga
le regala una trompetilla actstica
que no solo le permite escuchar
mejor, también le revela un nuevo
mundo en el que vivira singulares y
absurdas situaciones.

o

La autora, como exponente del
surrealismo, imprimi6 en sus
obras literarias y pictoricas un
estilo particular, estrechamente
relacionado con el absurdo y el
mundo onirico.

Ayer; Juan Emar
(chileno)

Novela publicada
| en 1935, en la
que el narrador
| protagonista
recuerda multiples
sucesos vividos
con su mujer Isabel en el transcurso
de un dia: ayer. El lector asiste a
una narracion retrospectiva de una
serie de eventos increibles y sin
conexion logica entre si, ocurridos
en la imaginaria ciudad de San
Agustin de Tango. Como en toda la
obra de Emar, el absurdo, lo irreal
y el humor negro son componentes
fundamentales de la historia.
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Comprendo y escribo

Propésito: escribir
grupalmente un manifiesto
para defender un punto

de vista sobre el arte y

la sociedad frente a la
comunidad escolar.

Se recurre a la definicion para plantear
un precepto artistico, muchas veces
partiendo por una negacion. En este

caso, se comienza a definir €l concepto

de imdgen segiin lo que no €s

Se sefala de forma explicita como debe
ser la poesia Y qué técnicas utilizar; por
gjemplo, €l uso continuo de “imdgenes
nuevas”.

Por lo generdl, los manifiestos se
enuncian €n primera persona del plural,
pues estdn escritos en representacion de
un colectivo

Se adopta un tono irreverente y agresivo,
que busca romper con la tradicion
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El manifiesto

En términos generales, el manifiesto se puede definir como un escrito en el que
se hace publica una doctrina o declaracion de principios. Hay manifiestos es-
téticos, como los de las vanguardias, ademas de politicos, religiosos, gremiales,
entre otros.

Los movimientos vanguardistas, como ya revisaste en la seccién anterior, utili-
zaron los manifiestos como medio para proclamar su propia definicién de arte,
literatura y sociedad, formulando nuevas reglas y preceptos para llevar a cabo
una creacion artistica. Al mismo tiempo, dichos manifiestos se constituyeron
como obras metaliterarias.

Desde entonces, los manifiestos se relacionan ante todo con este tipo de textos
literarios, que se caracterizan por su intencion a la vez programdtica y estética.
En otras palabras, no solo es importante la declaracion de principios que se ma-
nifiesta en el texto, sino también los recursos retéricos, formales y estilisticos que
se utilizan con esa finalidad. Observa algunos de esos recursos en el siguiente
fragmento del "Manifiesto técnico de la literatura futurista’, en el que Marinetti
reflexiona sobre la creacion de imagenes en la poesia:

Manifiesto técnico de la literatura futurista

Filippo Tomasso Marinetti

genes, mas conservan su fuerza de asombro. Es menester —dicen— ahorrar

la admiracion del lector.]iVamos! Curémonos, mas bien, de la fatal corrosién

del tiempo, gue no solo destruye el valor expresivo de una obra maestra, sino

Marinetti, F. T. (1978). Manifiesto técnico de la literatura futurista.
En Manifiestos y textos futuristas. Barcelona: Ediciones del Cotal. (Fragmento)

Clorosis: enfermedad producida por deficiencia de hierro en la dieta, y caracterizada por
anemia con palidez verdosa y otros sintomas.



- Escriban un manifiesto

Unidad 5

Forma un grupo con cinco companeros y escriban un manifiesto siguiendo estos pasos:

Planifiquen

® Inventen su propia vanguardia artistica y bauticenla
con un nombre terminado en “ismo”. Al igual que las
vanguardias de inicios del siglo XX, su movimiento
debe postular una nueva forma de entender el arte,
que sea creativa y transgresora.

®» Unavez determinado el nuevo arte que desean fun-
dar, expliquen qué reglas desean abolir y por qué.
Luego, reflexionen sobre cudles serdn los nuevos
preceptos que defenderdn y las razones que sus-
tentan dicha decision.

®» Piensen en dos contraargumentos que podrian ser
formulados contra las ideas que defenderdn en el
manifiesto,y elaboren una refutacién para cada uno.

® Determinen si escribirdn el manifiesto en prosa o
en verso.

Escriban un borrador

®» Tomando en cuenta la planificacion, escriban de for-
ma colectiva un borrador del manifiesto. Este debe
incorporar los siguientes elementos:
o Titulo que dé cuenta de la idea principal.
» Definicion del nuevo arte que desean fundar.
» Dos reglas que quieren destruir y por qué.
» Dos preceptos o ideas que defienden 'y por qué.

« (itas o referencias a algun texto de la seccion
Disfruto leer, que sea Util para explicar su
propuesta artistica. Pueden usar el recurso del
epigrafe que trabajaron en la unidad 1.

o Formular una defensa ante eventuales detracto-
res mediante una refutacion.

« Distintos tipos de conectores para organizar de
formaldgica sus ideas. Consulten las Herramien-
tas de la lengua de las unidades 1y 3, en las pa-

ginas 41y 168.

Revisen y reescriban

® Lean de forma individual el borrador y anoten en
su cuaderno las fortalezas y debilidades del texto
en relacion con las caracteristicas que debe tener
un manifiesto. Luego, discutan sus apreciaciones
en conjunto, determinando qué aspectos se deben
mejorar, quitar o anadir.

® Escriban nuevamente el manifiesto, de forma colec-
tiva, corrigiendo, quitando y agregando lo estipula-
do en el paso anterior.

® Verifiguen que el texto no presente errores de orto-
grafia o redaccion. Si es necesario, corrijan el mani-
fiesto nuevamente.

Publiquen

® Para compartir el manifiesto con su comunidad
escolar, inventen una presentacion con un disefio
creativo, que incluya elementos visuales relaciona-
dos con la vanguardia y las ideas expuestas en él.

® Conlos demds grupos, monten una exposicion de
sus trabajos en un lugar del colegio accesible para
todos.

Pidan a otro grupo que evalue su trabajo con la siguiente tabla:

Indicadores para coevaluacion

Inventaron un nombre terminado en “ismo’’ para su vanguardia.

Plantearon con claridad un punto de vista sobre el arte y lo justificaron con argumentos sélidos.
Expusieron una defensa ante eventuales criticas o contraargumentos.

Citaron o hicieron referencia a algtn texto de Disfruto leer.

Usaron distintos conectores para organizar de forma légica las ideas.

Crearon un disefio para la presentacién con elementos visuales coherentes con el manifiesto.

=
—

JOUUUUS
JOUUOUOUE
JOUUUJo

L:logrado ML: medianamente logrado NL: no logrado
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Evaluacién de proceso

Esta evaluacion tiene como objetivo comprobar los aprendizajes que has alcanzado hasta el momento:

® Aplicar una estrategia para responder preguntas de interpretacion.
® Comprender textos de las vanguardias literarias de principios del siglo XX.
® Conocer la estructura de un manifiesto literario y escribir uno.

Lee el siguiente texto y luego contesta en tu cuaderno las preguntas 1 a 5.

Georgia
Philippe Soupault

No duermo Georgia

Lanzo flechas en la noche Georgia

espero Georgia

pienso Georgia

el fuego es como la nieve Georgia

la noche es mi vecina Georgia

oigo todos los ruidos sin excepcion Georgia
veo el humo que sube y huye Georgia
camino a paso de lobo en la sombra Georgia
corro aqui esta la calle aqui estan los barrios Georgia
Aqui esta una ciudad siempre igual

y que yo no conozco Georgia

Me apresuro aqui esta el viento Georgia

y el frio y el silencio y el miedo Georgia

me escapo Georgia

corro Georgila

las nubes estan bajas estan por caerse Georgia
extiendo el brazo Georgia

no cierro los ojos Georgia

llamo Georgia

grito Georgia

llamo Georgia

yo te llamo Georgia

quiza vengas Georgia

pronto Georgia

Georgia Georgia Georgia

Georgia

no puedo dormir Georgia

espero Georgia

Soupault, P. (2006). Georgia. Version de Aldo Pellegrini.
En Antologia de la poesia sutrealista de la lengua francesa. Buenos Aires: Argonauta.

1. ;Por qué crees que se repite el nombre Georgia a lo largo del poema?, ;qué querra comunicar el hablante
[irico con esta repeticion?

2. :Qué caracteristicas del surrealismo estan presentes en el poema leido? Menciona dos y da ejemplos.
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Unidad 5

3. Interpreta y explica con tus palabras las siguientes expresiones del poema:

Lanzo flechas en la noche / camino a paso de lobo
4. ;Qué representa Georgia para el hablante lirico del poema? Justifica con una cita.

5. ¢Como se manifiesta el mundo del inconsciente y de los suefios en el poema leido? Fundamenta.

Lee el siguiente texto y luego contesta en tu cuaderno las preguntas 6 a 11.

Manifiesto dada de 1918

Tristan Tzara

La magia de una palabra

—DADA-, que ha puesto a los periodistas
ante la puerta de un mundo

imprevisto, no tiene para NOsotros
ninguna importancia

Para lanzar un manifiesto es necesario:
AB.C.

irritarse y aguzar las alas para conquistar y propagar muchos pequenos y gran-
desa, b, ¢, y afirmar, gritar, blasfemar, acomodar la prosa en forma de obviedad .
’ _ irrefutable: que no se
absoluta, irrefutable, probar el propio non plus ultra y sostener que la novedad su Gen ke 6
se asemeja a la vida como la ultima aparicion de una cocotte prueba la esencia  rebatir.
de Dios. En efecto, su existencia ya fue demostrada por el acordeén, por el
paisaje y por la palabra dulce. Imponer el propio A.B.C. es algo natural, y, por
ello, deplorable. Pero todos lo hacen bajo la forma de cristal-bluff-madonna o
de sistema monetario, de producto farmacéutico o de piernas desnudas invi-
tantes a la primavera ardiente y estéril. El amor por lo nuevo es una cruz sim-
patica que revela un amiquémeimportismo, signo sin causa, fragil y positivo.
Pero también esta necesidad ha envejecido. Es necesario animar el arte con la
suprema simplicidad: novedad. Se es humano y auténtico por diversion, se es
impulsivo y vibrante para crucificar el aburrimiento. En las encrucijadas de
las luces, vigilantes y atentas, espiando los anos en el bosque. Yo escribo un
manifiesto y no quiero nada y, sin embargo, digo algunas cosas y por principio
estoy contra los manifiestos, como, por lo demas, también estoy contra los prin-
cipios, decilitros para medir el valor moral de cada frase. Demasiado cémodo:
la aproximacion fue inventada por los impresionistas. Escribo este manifiesto
para demostrar como se pueden llevar a cabo al mismo tiempo las acciones
mas contradictorias con un unico y fresco aliento; estoy contra la accion y a
favor de la contradiccion continua, pero también estoy por la afirmacion. No
estoy ni por el pro ni por el contra y no quiero explicar a nadie por qué odio
el sentido comun.

DADA,; he aqui la palabra que lleva las ideas a la caza; todo burgués se siente
dramaturgo, inventa distintos discursos y, en lugar de poner en su lugar a
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crisalida: en los insectos
con metamorfosis
completa, estado previo al
de adulto.

pastiche: imitacion o
plagio que consiste en
tomar determinados
elementos caracteristicos
de la obra de un artista
y combinarlos, de forma
que den la impresién

de ser una creacion
independiente.

estalactita: roca en
forma de cono irregular y
con la punta hacia abajo,
que se forma en el techo
de las cavernas por la
filtracion lenta de aguas
con carbonato calcico en
disolucién.

Evaluacién de proceso

los personajes convenientes a la calidad de su inteligencia, crisalidas en sus
sillas, busca las causas y los fines (segun el método sicoanalitico que practica)
para dar consistencia a su trama, historia que habla y se define. El espectador
que trata de explicar una palabra es un intrigante: (conocer). Desde el refugio
enguantado de las complicaciones serpentinas hace manipular sus propios
instintos. De aqui nacen las desgracias de la vida conyugal.

Explicar: diversion de los vientres rojos con los molinos de los craneos vacios.
Dada no significa nada

Si alguien lo considera inutil, si alguien no quiere perder tiempo por una
palabra que no significa nada... El primer pensamiento que se agita en estas
cabezas es de orden bacteriologico. . ., hallar su origen etimolégico, histérico o
sicologico por lo menos. Por los periddicos sabemos que los negros Kru llaman
al rabo de la vaca sagrada: DADA. El cubo y la madre en una cierta comarca de
Italia reciben el nombre de DADA. Un caballo de madera, la nodriza, la doble
afirmacion en ruso y en rumano DADA. Sabios periodistas ven en todo ello
un arte para nifnos, otros santones jestishablaalosnifos, el retorno a un primi-
tivismo seco y estrepitoso, estrepitoso y monétono. No es posible construir
la sensibilidad sobre una palabra. Todo sistema converge hacia una aburrida
perfeccion, estancada idea de una ciénaga dorada, relativo producto humano.
La obra de arte no debe ser la belleza en si misma porque la belleza ha muerto;
ni alegre; ni alegre ni triste, ni clara ni oscura, no debe divertir ni maltratar a las
personas individuales sirviéndoles pastiches de santas aureolas o los sudores
de una carrera en arco a través de las atmosferas. Una obra de arte nunca es
bella por decreto, objetivamente y para todos. Por ello, la critica es inutil, no
existe mas que subjetivamente, sin el minimo caracter de generalidad. ;Hay
quien crea haber encontrado la base psiquica comun a toda la humanidad? El
texto de Jests y la Biblia recubren con sus amplias y benévolas alas: la mier-
da, las bestias, los dias. ;Como se puede poner orden en el caos de infinitas
e informes variaciones que es el hombre? El principio “ama a tu préjimo” es
una hipocresia. “Condcete a ti mismo” es una utopia mas aceptable porque
también contiene la maldad. Nada de piedad. Después de la matanza todavia
nos queda la esperanza de una humanidad purificada. Yo hablo siempre de mi
porque no quiero convencer. No tengo derecho a arrastrar a nadie a mi rio, yo
no obligo a nadie a que me siga. Cada cual hace su arte a su modo y manera,
o conociendo el gozo de subir como una flecha hacia astrales reposos o el de
descender a las minas donde brotan flores de cadaveres y de fértiles espasmos.
Estalactitas: buscarlas por doquier, en los pesebres ensanchados por el dolor,
con los ojos blancos como las liebres de los angeles.

Asi naci6 DADA, de una necesidad de independencia, de desconfianza hacia
la comunidad. Los que estan con nosotros conservan su libertad. No recono-
cemos ninguna teoria. Basta de academias cubistas y futuristas, laboratorios de
ideas formales. ;Sirve el arte para amontonar dinero y acariciar a los gentiles
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Unidad 5

burgueses? Las rimas acuerdan su tintineo con las monedas y la musicalidad
resbala a lo largo de la linea del vientre visto de perfil. Todos los grupos de
artistas han ido a parar a este banco a pesar de cabalgar distintos cometas.
Se trata de una puerta abierta a las posibilidades de revolcarse entre muelles
almohadones y una buena mesa.

Aqui echamos el ancla en la tierra feraz. Aqui tenemos derecho a proclamar
esto porque hemos conocido los escalofrios y el despertar. Fantasmas ebrios
de energia, hincamos el tridente en la carne distraida. Rebosamos de maldi-

. . . . . i vertiginoso: que causa
ciones en la tropical abundancia de vertiginosas vegetaciones: goma y lluvia

vértigo.
es nuestro sudor, sangramos y quemamos la sed.
Nuestra sangre es vigorosa.

Tzara, T. (1998). Manifiesto dada de 1918. En De Micheli, M.
Las vanguardias artisticas del siglo XX. Madrid: Alianza Editorial. (Fragmento)

6. Cuando Tzara afirma en la linea 18 del manifiesto que “'es necesario animar el arte con la suprema sim-
plicidad: novedad” se refiere a que:

'Al el arte ha envejecido.

'B| el arte es momentaneo.

(C| el arte debe ser vibrante y auténtico.
D] el arte no debe guiarse por principios.

'E] hay que rechazar las ideas burguesas.

7. Cita fragmentos en los que se presenten las siguientes caracteristicas del manifiesto literario:
(& Negacion de los preceptos artisticos tradicionales
() Tono irreverente y agresivo
() Reflexion sobre la literatura

8. ¢ Estas de acuerdo con la opinién de Tzara de que “una obra de arte nunca es bella por decreto’?
Fundamenta.

9. Segun el texto, ;por qué la critica literaria es inatil?
10. ;Qué caracteristicas tiene el dadaismo segiin lo leido? Menciona tres.

11. Relnete con un compaiiero y escriban en conjunto un breve manifiesto, de dos parrafos, que incluya los
siguientes elementos:

) Negacion del movimiento dadaista
(& Propuesta de una nueva forma de entender la literatura

() Critica a la sociedad actual

® Investiga en la pagina de internet www.vicentehuidobro.uchile.cl qué otros manifiestos literarios escribio
Vicente Huidobro. Elige uno y explica cémo se presentan en él las caracteristicas del manifiesto.

Recuerda que los contenidos de los sitios web pueden cambiar.
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Mundo de textos

Propésito: leer textos
que reflexionan sobre
la television y el cine,
determinar la validez
de sus argumentos e
identificar el uso de
falacias.

Prepara la lectura

La television y el cine

En esta seccion leerds textos que reflexionan sobre dos medios de comunicacion:
la television y el cine. Para entregar sus opiniones, los autores recurren a distintos
tipos de argumentos cuya validez, como ya revisaste en la unidad anterior, puede
ser evaluada por el lector. Mds adelante revisards algunas falacias, argumentos
incorrectos de muy frecuente uso en la comunicacion cotidiana.

1. Lee las siguientes definiciones. En tu cuaderno, escribe una oracién que evidencie el significado de cada

palabra.
asequible: que puede conseguirse o menguar: dicho de una cosa, disminuir o irse
alcanzarse. consumiendo fisica o moralmente.
desprestigiar: quitar el prestigio, realce, prosperidad: buena suerte o éxito en lo que
estimacion, renombre, buen crédito. se emprende, sucede u ocurre,
displacer: disgusto o desagrado. recordacion: memoria que alguien se hace

entereza: integridad, perfeccion.
fisioldgico: perteneciente o relativo a la
fisiologfa, ciencia que tiene por objeto
el estudio de las funciones de los seres

organicos.

maleable: dicho de un material al que se

de algo pasado.

tedioso: que produce tedio, aburrimiento
extremo o estado de dnimo del que soporta
algo o a alguien que no le interesa.

trajin: accion de trajinar, andar y tornar de
un sitio a otro con cualquier diligencia u

puede dar otra forma sin romperlo. ocupacion.

2. La palabra sideral significa “‘perteneciente o relativo a las estrellas o a los astros”. Explica el uso metafo-
rico de la palabra en el siguiente verso de Pablo Neruda. Para esto, escribe un parrafo en el que relaciones

el texto con la imagen.

) "Aguila sideral, vifia de bruma”

Neruda, P. (1988). Alturas de Macchu Picchu.
En Antologia fundamental. Santiago: Pehuén. (Fragmento)
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Comenta con tu compaiiero.

1. ;Qué opinan sobre la television chilena? Piensen en el programa que mas ven.

Unidad 5

2. Considerando la respuesta anterior, ;qué influencia creen que tiene la television en la sociedad chilena?

Lee silenciosamente el siguiente texto y luego desarrolla las actividades.

El televidente

Marco Antonio de la Parra

Hace unos anos me contrataron como televidente a sueldo en el diario
La Segunda.

El cargo no era ese, tal vez ningun cargo sea al final lo que se pensé en
sus comienzos que era. En nuestros tiempos todo cambia tan de prisa que
ni el lugar comun' nos sirve de advertencia. Hacemos algo que parece
un libro sobre una parte fundamental de los medios de comunicacion
de nuestro pais, la television. En el intertanto ya no sé si esto es lo que
entendiamos por un libro, si los medios de comunicacion son solamente
medios, si la comunicacion es posible a través de ellos y, con gran difi-
cultad, saber lo que entiendo por esa frase hecha: “nuestro pais”. Menos
qué entiendo por television cuando casi todo lo que nos rodea ha sido
televisado, o sea, transformado en television. Hasta escribir sobre ello.

Asi empez6 mi relacion critica (en todos los sentidos de la palabra)
con la television chilena.

Se hablo de que hiciera algunas columnas sobre television. Yo pensé
en el zapping, esa habilidad de navegar (el término del o la internet) por
el dial®, primitiva expresion de lo que sera el ciberespacio televisivo, esa
pequena revancha del televidente.

La palabra zapping era un juguete nuevo, no nos enterabamos atn de
que seria el modelo de relacion social del futuro mas inmediato ni que
modificaria nuestro modo de ser de manera tan intima. Quizas no se
pueda entender la actitud del homo videns, ex sapiens, del siglo XXI sin
comprender el exaltado estado del zapeador, trabajo de zapa del deseo
sobre la concentracion, de la promesa sobre la memoria, del porvenir
disuelto en el presente y transformado en pasado. Si a alguien le interesa
puede entrar en las teorias de Paul Virilio sobre la picnolepsia (pequena
epilepsia, fugaz, ultrafrecuente, sin convulsiones) de nuestro tiempo,
vale decir, ese pestafieo permanente de la conciencia, de alta velocidad y
fragmentacion de todo registro perceptual®. Si pensamos con detencion,
nos percataremos de que nuestra vivencia diaria esta interrumpida por

'La expresion “lugar comun” alude a una palabra, frase o idea muy usada o conocida.

2 El dial es una placa con letras o nimeros sobre los que se mueve un indicador. En Chile
se utiliza para referirse a las frecuencias en las que transmiten las radioemisoras.

3 |3 palabra “perceptual” no estd reconocida por la RAE. Es un traduccién del inglés, que
en espanol podrfa entenderse como “sensorial’, relativa a la capacidad de “sentir”.

Marco Antonio
de la Parra
(1952-)

—_—

Escritor, ensayista,
dramaturgo, guionista de
television y psiquiatra chileno.
Hasta el ano 1998 colabord
en el diario La Seqgunda
como critico de television;
actualmente es académico

y docente en la Universidad
Finis Terrae. Entre sus ensayos
destacan los libros La mala
memoria, El televidentey
Manual para entrar al siglo
XXI, que reflejan su mirada
critica de la sociedad chilena.
En julio de 2019 volvio al
teatro con su obra La tierra
prometida, un drama musical
sobre la migracion.

B zappin
&)C pping

Es un préstamo
lingtistico del inglés. En
Chile es comun el uso
de la expresion “hacer
zapping" para referirse

al cambio reiterado de
canal de television con

el control remoto. La RAE
incorporo recientemente
el sustantivo zapeo,
como una adaptacion del
vocablo inglés zapping.
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Mundo de textos

un pestarieo fisiologico del cual ya no nos damos cuenta. Por centésimas
de segundo cerramos los ojos para seguir viviendo. Nos protege la memoria
de esa minima desatencién. De la misma manera nos podemos olvidar del
ruido de fondo e incluso de muchos datos perceptivos insoportables, con
tal de entender lo que estamos percibiendo. La capacidad de fragmentacion
del cerebro humano es fantastica y, seguramente, esta alcanzando limites

, ) impensables para los siglos anteriores. El zapping por si solo mereceria un
¢ Tu haces zapping cuando P p g ppmg p

ves television?, ;por qué? libro.+1

¢ Estas de acuerdo con que (.

los libros son demasiado :Qué se necesita para ver television? Un televisor, aparato cada vez mas

exigentes? Explica. barato y mas frecuente.

¢Consideras que la televi- Esto significa prosperidad, aumento de ingresos, bienestar, todos con-

sion chilena es educativa? — ceptos altamente dudosos. Yo creo que significa su simulacion a nivel indi-

Fundamenta. vidual ante el persistente fracaso de establecer una sociedad auténticamente
sana.

De eso ya se ha encargado la television. No hay displacer, no estamos
solos, estamos en casa, hay un televisor. Alguna vez estaba en los bares,
ahora lo ponen hasta de decoraciéon encendido en un restaurante estilo

americano, es el objeto mas sobreexpuesto de nuestra cultura junto a las

rejas que rodean las canchas de tenis y que todos parecen no ver.
Es un material resistente y maleable. En apariencia barato. Se
ha hecho mucha television, digo producido mucha television, pero
no se puede usar siempre ni de la misma manera.

Es exigente para sus productores pero su superestrategia es pare-
cer absolutamente asequible para todo el mundo. El encanto del
instantaneo acceso es inagotable. Ya no soportarian los actuales
muchachos que encienden con el control remoto el televisor lo

que era el lento calentarse de los tubos de los primeros aparatos,
mientras caen en su cama y la mochila con libros, esa tecnologia
tediosa e insatisfactoria, ya demasiado exigente para sus consumi-
dores —por lo menos hay que saber leer y escribir—.«2

Ni su camara fija ni su menguada oferta programatica. Cien canales
hoy es poco. 24 horas de transmision continua absolutamente insufi-
ciente. El televidente solo necesita un televisor. ;Hay algo mas barato en
un mundo cada vez mas complejo y frustrante? ;Hay algun sitio donde se
me trate con mayor devocion y se pongan a mi altura, siempre la menor,
evitando toparme con la confusisima sobreabundancia de conocimientos y

la desmesurada complejidad de estos momentos de la historia?

Lo que el televidente no sabe que consume es quizas el bien mas caro de

a}g‘o esta era, el tiempo. Insisto, pregunte el precio de un minuto televisivo. Saque
cuentas. Yo aun leo. Se discute el precio de los libros. Siempre hay dénde
conseguir buenos libros. Lo que no tenemos es tiempo para leerlos. Leerlos
de verdad, sumergirse en ellos, acompanarlos y acompanarse, dejarlos que
nos transformen y nos liberen, en ese juego perturbador que produce en
la inteligencia reflexiva el uso cada vez mas exigente del lenguaje. Ya no
hay tiempo. Ver television toma tiempo. Mata el tiempo, literalmente. Con
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mayor efectividad que los videojuegos, las palabras
cruzadas® o los hipnéticos. Elimina el tiempo. Lo
asesina, lo arrasa, lo reduce a cenizas.

Ver television aparenta ser lo mas facil y barato
de nuestro tiempo, incluso aparenta ser lo mas
entretenido. Es grave, muy grave, su capacidad de
aparentar que informa (esto ya se nota, el periodis-
mo y la television se llevan muy mal) y peligrosi-
simo que ignore que siempre es educativa, sobre
todo cuando cree que solo entretiene. Educa, claro
que educa. Dice, lo primero es divertirse, asi hay
que divertirse, esta es la vida. Dice, no vale la pena
educarse. Dice, basta con ser entretenido y eres lo
mas importante de la tierra. Dice, el aburrimiento
es el mas grave de los estados del hombre. Dice, no
hay que pensar. Dice, no hay que esperar. Lo dice
sin decirlo. Todos aprendemos la leccion.

Es la gran escuela de la sociedad espectaculo.
Todo se vuelve show, o, mas aun, teleshow. Pronto
no habra diferencia entre un programa u otro. Se
dice que los nifios pequenos no distinguen entre
un aviso y un programa. Ya los adultos tampoco lo
distinguimos. Viva el lunes era un aviso publicitario
atravesado por falsa actualidad, humor predigerido
y candente sensacion de improvisacion. Su éxito
de sintonia no tenia nada que ver con su profun-
do desprestigio. En realidad el prestigio ya no le
interesa a nadie. Ni la entereza ni la coherencia.
En el espectaculo general que cubre las ruinas de
la sociedad civil todos somos payasos. Tal vez los
unicos dignos sean los auténticos bufones. Es una
pena que los politicos den risa. O peor, que se
preocupen de dar risa para aumentar su recorda-
cion. Que las encuestas hayan remplazado a las
elecciones. Pronto votaremos por un programa
interactivo. Con la informacion de subnormales
que puede tener el que aprendio algo en television.
Sobre todo en la que pretendié informar y se en-
contro seduciendo.«3

La educacion del superespectaculo, supernatu-
ral, con lenguaje como ta y yo, de la calle, donde
en medio de las noticias va la confesion personal
o el comentario simpatico totalmente fuera de si-

Unidad 5

tio y, por supuesto, la caida de cada canal en su
autocita’ de circo pobre en que el animador de un
programa es concursante en el otro e interrumpe al
conductor del telediario para anunciar la serie que
viene o la sintonia de la que acaba de terminar su
episodio del dia. Los actores cobran por ser invita-
dos a charlar y la fama cobra en todas sus formas.
Trabajan entreteniendo. Ganan cifras siderales.

Una crisis de hipertension de Diego Armando
Maradona o el ataque de risa de Xuxa funcionan
como un escandalo en el barrio. Es la logica de
pueblo chico, de edificio de departamentos ba-
ratos. El barrio electronico ha triunfado. No es la
aldea global. Es el superbarrio, sin calles ni tiendas
ni quiosco, sin moverse de su cama, sin cuerpo, sin
alma. Todo prestado. Sintonizados, la palabra fun-
damental en medio del naufragio permanente del
trajin de cada dia. Estamos muy cansados. Déjame
ver tele. Céllate. Quién es ese. El peluquero que se
caso. Ah, si. Sintonia, remplazante de la compaiiia.

Lo saben los locutores de radio. Qué solo esta
el auditor. Mas solo est4 el televidente. Pero no lo
sabe. Cree que es una multitud.

Y eso lo alivia.

Cree que todos estan viendo el matrimonio de
Gonzalo Caceres. Cree que es parte de una con-
mocion popular. La princesa Diana, pobrecilla,
Myriam Hernandez, qué rara se ve, Don Francis-
co, le ha ido muy bien en Miami, ;sabias?, Pedro
Carcuro, deja que te lo imite (risas). Todos son
vecinos.

De la Parra, M. A. (1998). El televidente. Santiago: Editorial
Planeta. (Fragmento)

La television en Chile

Entre 1959y 1962, la poblacion chilena tenia
escaso acceso a la television. Solo con el mundial
de futbol de 1962, realizado en Chile, este medio
comenzd a hacerse masivo. Segun la Encuesta
Nacional UDP 2009, el 98,1 % de los chilenos tiene
televisores en su hogar y el 68,6 % ve television todos
los dfas. Actualmente es tan masiva que el Censo
2012 elimind las preguntas acerca de ella.

4Palabras cruzadas: crucigrama.

5 Una cita es una mencion de alguien o de algo. En el contexto, una autocita corresponde a las menciones que hace un canal de

SUS Propios programas.
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Mundo de textos

Después de leer

%l Actividades de comprension

Responde en tu cuaderno.

Inferir

1. ¢ Por qué el autor dice que el diario La Segunda lo contraté como “televidente a sueldo”’? Considera la
informacién de la capsula sobre el autor en la pagina 293.

2. A partir de la critica que se hace a la television, ;qué caracteristicas de la sociedad chilena se despren-
den del texto? Fundamenta.

3. Segun el autor, ;como interfiere la television en las relaciones humanas?
Sintetizar

4. Analiza los componentes argumentativos del texto (consulta la pagina 42). Construye un esquema como
el siguiente en tu cuaderno:

Argumento 1 | Argumento 3

Argumento 2 ‘

Interpretar

5. ;Qué critica hace el autor cuando sefiala que tener un televisor “'significa prosperidad, aumento de ingre-
sos, bienestar, todos conceptos altamente dudosos”? Explica.

6. ;A qué se refiere la expresion “'pestarfieo fisioldgico” en el contexto?

Evaluar

7. ¢Crees que el zapping podria explicar el estilo de vida de la sociedad chilena actual? Justifica haciendo
referencia a un ejemplo concreto de la realidad.

8. ;Te parece que los argumentos utilizados por el autor para defender su postura sobre la television son
validos? Fundamenta tu respuesta.

9. ;Estas de acuerdo con la postura del autor sobre la television en relacion con el tiempo? Vincula la res-
puesta con tu experiencia personal.

e Actividad de discusion

10. El autor hace referencia al concepto de “aldea global”. Dicho concepto fue acufiado por el sociélogo ca-
nadiense Marshall McLuhan para referirse a las consecuencias de la comunicacién inmediata producida
por los medios de comunicacion; la idea de “aldea’ se refiere a que el mundo hoy parece mas pequefio,
puesto que los medios de comunicacion reducen las distancias temporales y espaciales entre los habi-
tantes de la Tierra. Con esta informacion, interpreten y comenten la siguiente cita de E/ televidente: “El
barrio electronico ha triunfado. No es la aldea global”.

@ Actividad de escritura y vocabulario

11. Escribe un manifiesto de dos parrafos sobre como crees ti que debiera ser la television en Chile y qué
funcion debiera cumplir en la sociedad. Revisa las caracteristicas del manifiesto en la seccion Comprendo y
escribo, paginas 286 y 287. Utiliza las siguientes palabras: zapping, fragmentacién, asequible, maleable.
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Las falacias argumentativas

Son razonamientos argumentativos incorrectos, utilizados de forma voluntaria o involuntaria por el emisor. Si bien
se caracterizan por presentar fallas en su construccion, las falacias pueden ser tan persuasivas como un argumento
validamente construido. Por esta razén, es necesario que las reconozcas, con el objeto de evaluar las argumentaciones
ajenas y construir argumentos de calidad para fundamentar tus opiniones.

Unidad 5

A continuacion, conocerds algunas de las falacias mas recurrentes en los textos argumentativos. Recuerda los modos

de razonamiento que revisaste en la unidad 3y relacionalos con estas falacias.

Tipo de falacia

Ataque personal directo
(ad hominem)

Premisas contradictorias

Generalizacion
apresurada

Peticion de principios o
tautologia

Falsa analogia

Causa falsa

Apelar a la autoridad
(ad verecundiam)

Apelar al temor
(ad baculum)

Apelar a la misericordia
(ad misericordiam)

Se produce cuando

Se descalifica al oponente, en virtud de su aspecto
fisico, clase social, etnia, género o rango etario.

Una afirmaciéon usada como apoyo es
incompatible con lo que se afirma en otra
expresion, haciendo inconsistente el cuerpo de la
argumentacién.

Se establece una generalizacién o conclusion con
evidencia insuficiente. Es una mala construccion
del argumento por generalizacion.

El argumento es una redundancia de la tesis, es
decir, repite lo mismo con otras palabras.

Se establece una relacién de identidad entre dos o
mas situaciones que no son comparables. Es una
mala construccion del argumento por analogia.

Se apoya la tesis con una simple casualidad o
correlacién de hechos, haciéndola pasar por la
causa de la tesis. Es una mala construccion del
argumento por causalidad.

Se apela al prestigio de personas que no son
expertas o no tienen autoridad en una materia;
es una mala construccion del argumento de
autoridad. Existen dos tipos:

a. Autoridad de una persona: apelar a lo que hace
o dice una personalidad famosa.

b. Consenso: atribuir la opinién propia al punto
de vista de la mayoria y deducir de eso que el
argumento debe ser cierto o razonable.

Se utiliza una amenaza implicita, que pretende
obligar al otro a aceptar una opinion.

Se apela a la benevolencia o a la compasion de
las personas para generar acuerdo.

Ejemplo

“No debemos escuchar lo que él
propone, es muy joven para opinar’’

“Estoy a favor de la libertad

de expresion. Sin embargo, no
estoy de acuerdo con que ustedes
manifiesten su opinién”’

“Todo tiempo pasado fue mejor”

“Me parece muy ingeniosa la
Ultima pelicula de Raul Ruiz,
porque esta llena de ingenio”

“Papa, si tu repetiste cuarto
medio, yo también tengo derecho
a repetir”

“Me fue mal en la prueba porque
ese dia me levanté con el pie
izquierdo”

a. “Este producto lo usan los que
aparecen en la televisién, por
eso es bueno”

b.“La mayoria esta de acuerdo
en que no es necesario subir los
impuestos”’

“Estan de acuerdo conmigo, ;no es
cierto?, a menos que quieran tener
prueba la préxima semana’”

“Si no me ayudas en la prueba
tendré una mala nota, repetiré de
CUrs0 y no seremos comparieros el
proximo afio”
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Mundo de textos

@ Herramientas

Los conectores son recursos de cohesion cuya finalidad es contribuir a la organizacidn global de un texto. Permiten
marcary organizar sus partes basicas (introduccion, desarrollo y conclusion), sefialar las relaciones que se establecen
entre ellas y ordenar la progresion de las ideas. Facilitan la recepcion del texto al hacer explicita su estructura.

En la siguiente tabla, encontrards los conectores mas frecuentes, clasificados segun la funcién que cumplen en la

organizacion global

del texto.

Parte del texto

Introduccion

Desarrollo

Conclusion

Tipo de conectores

Iniciadores: permiten introducir el tema o el

punto de vista que se desarrollara a continuacion.

Distribuidores: sirven para fijar la atencién en
dos ideas o elementos entre los que se establece
alguna relacion.

De transicion: se utilizan para introducir una
nueva idea que desarrolla el tema central.

Digresivos: se usan para introducir una idea
anexa o complementaria al tema central.

Espacio temporales: introducen relaciones de
espacio y tiempo entre los elementos o las ideas
presentadas.

Conclusivos: sirven para sintetizar la idea
principal del texto o para reforzar algtin
elemento.

Finalizadores: se usan para cerrar el texto
introduciendo alguna reflexién o proyeccion del
tema desarrollado.

Ejemplos

Para empezar, antes que todo, primero que
todo...

Por una parte..., por otra...; de un lado...,
de otro lado...; o bien..., o bien...

Por otro lado, por otra parte, en otro orden
de cosas, en segundo lugar...

Por cierto, a proposito...

De anterioridad: antes, hasta el momento,
hasta aqui...

De simultaneidad: en este momento, aqui, a
la vez...

De posterioridad: después, seguidamente, mas
adelante...

En conclusién, en resumen, en suma, en

sintesis...

En fin, por Gltimo, para terminar, en
definitiva...

Aplica los contenidos

Te invitamos a poner en practica los contenidos sobre falacias y conectores, revisados en esta pagina y en la anterior,
en el andlisis del fragmento de £/ televidente. Trabaja con tu companero:

® lIdentifiquen un ejemplo de falacia por generalizacion apresurada. Expliquen por qué corresponde a dicho tipo.

® Elijan un fragmento del texto e incorporen los conectores que podrian contribuir a mejorar la organizacion de

las ideas.
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Aplica lo aprendido

Comenta con tu compaiiero.

Unidad 5

1. ;Qué diferencias hay entre los contenidos que tratan el cine y la television? Den un ejemplo.

2. :iCreen que un programa de television influye mas en la vida del espectador que una pelicula?, ;por qué?
/

Lee atentamente la siguiente columna de opinidn y luego desarrolla las actividades.

La muerte del cine

Juan Carlos Arias Herrera

En noviembre del afio pasado visité Bogota uno de los cineastas de mayor re-
nombre: el inglés Peter Greenaway'. Fue el invitado central del XXV Festival de
Cine de Bogotd, evento que se clausurd con la proyeccion de Nigthwatching, su
Ultima pelicula terminada en 2007. Una de las cosas mas interesantes vy, para
muchos, mas inquietantes de su visita fue el que repitiera frente a las camaras y
micréfonos de los medios colombianos una sentencia que ya habia pronunciado
en otros festivales del mundo: “El cine actual estd muerto”. “Su fecha de falleci-
miento es el 31 de septiembre de 1983, cuando el control remoto llegd a la sala
de estar”, habia manifestado en el dltimo Festival de Pusan en Corea del Sur, un
mes antes de su llegada a Colombia. Por las mismas fechas, algunas semanas
después de haber leido la fatidica noticia sobre el destino del séptimo arte —que
bien habia podido aparecer como un obituario en los periédicos locales—, recibi
una invitacion en facebook para unirme a un grupo cuyo titulo me cautivé de in-
mediato: “El cine no ha muerto”. Para mi sorpresa, no se trataba solamente de un
grupo de romanticos que intentaba oponerse radicalmente a la cruel sentencia
del director inglés, sino de un evento organizado por la corporacién audiovisual
El Espejo con la finalidad de reconstruir nuestra memoria audiovisual. Mayor fue
mi admiracién al enterarme de que no se trataba de una espontanea reaccién a
las declaraciones de Greenaway semanas atras, sino que el evento se encontraba
en su cuarta edicion, lo que suponia que la lucha contra la muerte del cine venia
de afos atras. "¢Quién tiene la razén, y por lo tanto, quién me estd mintiendo?”,
me pregunté. En un asunto de tal envergadura es preciso tomar una posicion:
0 se esta de acuerdo en que el cine ha muerto, o se cree que sigue con vida en
algln extrafo lugar.e1

Recordé entonces que este asunto de la muerte del cine no es tan nuevo como
parecey que tampoco puede ser leido en un Unico sentido. Evidentemente Gree-
naway se referia a las transformaciones de la imagen cinematografica por la
incursion de las nuevas tecnologias, empezando por la televisién desde mediados
del siglo pasado. Cuando el inglés afirma que el cine ha muerto, contrario a decla-
rar que no se debe hacer mas cine, lanza un grito que reclama su transformacién.
Lo que ha muerto es una idea particular que concibe el cine como un medio para
contar historias, en el que el espectador asiste pasivamente a la proyeccién de
imagenes y abandona la sala afectado por el destino de los personajes. La muerte
del cine de Greenaway se refiere, entonces, a la necesidad de transformacién del
arte cinematogréafico en una época en que entra en contacto con tecnologias

'Peter Greenaway es conocido en circulos reducidos, pues sus peliculas pertenecen al llama-
do "cine arte”. Su pelicula mds conocida es El cocinero, el ladrén, su mujer y su amante.

Juan Carlos
Arias Herrera

—_——

Realizador de cine y television
e investigador colombiano.
Ha estudiado la influencia

del cine en su paisyenla
sociedad. Actualmente es
profesor en la Universidad
Javeriana de Colombia en las
dreas de Estética, Teorfa del
Arte y del Cine, Realizacion
Documental, entre otras.

:Crees que la televisién ha
matado al cine?, ;por qué?

obituario: noticia comentada
acerca de una persona muerta
hace poco tiempo.

envergadura: importancia,
amplitud, alcance.
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¢ Por qué el cine podria
estar obsoleto en la
actualidad?

hibrido: se dice de todo lo que
es producto de elementos de
distinta naturaleza.

paradigma: modelo, ejemplo o
ejemplar.

ohsolescencia: cualidad

de obsolescente, que esta
volviéndose obsoleto, que esta
cayendo en desuso.

sucinto: breve, compendioso.

provisorio: que se
hace, se halla o se tiene
temporalmente.

patricio: individuo que por
su nacimiento, riqueza o
virtudes sobresale entre sus
conciudadanos.

Viento del este

Pelicula experimental
que los tedricos han
calificado como ejemplo
de"anti-cine’, pues intenta
descolocar al espectador
y suscitar la reflexion
acerca del género,
produciendo un quiebre
en la forma tradicional de
comprender el cine.

Wikimedia Commons

A Jean-Luc Godard

cada vez mas participativas, con lenguajes hibridos, con practicas mediaticas
que rompen el viejo esquema del espectador en la sala oscura asistiendo al
desenlace de una historia. El cine hoy puede —y debe, en palabras del director
inglés— mezclarse con el lenguaje de otras artes, con los ritmos y dindmicas de
la television, con la interactividad de internet.

Ahora bien, antes de Greenaway directores tan importantes como Jean-Luc Go-
dard enlos sesenta, Michelangelo Antonioni en los setenta e incluso David Lynch
hace pocos meses, al terminar el rodaje de su ultima pelicula Inland Empire, ya
habian pronunciado la perturbadora sentencia. De hecho, la discusién sobre la
muerte del cine ha sido una constante desde mediados del siglo pasado. Muchos
han sefialado posibles fracturas conceptuales, narrativas e incluso industriales en
momentos histéricos concretos que han sido leidas como el fin del arte cinema-
togréafico, y cientos de articulos, libros y resefias se han escrito al respecto. Asf,
maés que una muerte del cine, hemos presenciado desde el siglo pasado diversas
muertes del arte cinematografico. Hoy la discusion parece renacer gracias a las
vertiginosas transformaciones tecnoldgicas que suponen la entrada en el nuevo
paradigma de “lo digital”. Para algunos, la conectividad vy la interactividad de los
“nuevos” medios implica la obsolescencia de la imagen vy la practica cinemato-
grafica. Para otros, en cambio, el cine encuentra hoy su mayor especificidad al
diferenciarse de la técnica y el lenguaje de la television, el video por internet, el
videoclip, etc. Es imposible dar una respuesta definitiva a este interrogante.«2

Sin embargo, sé que usted, lector, a pesar de esta sucinta explicacién, no me
perdonarad si al final no tomo partido por una de las dos posturas en disputa. Es
urgente asumir una posicién, mucho mas si tenemos en cuenta que, tal vez, eso
sealo mas bello del cine: una vez que habitamos en él se puede estar de acuerdo
0 no, incluso con la muerte, con su muerte. Para dar una respuesta provisoria
quiero remitirme a uno de los mas importantes realizadores latinoamericanos,
Glauber Rocha?, fallecido en 1981 —esta remisidn a lo latino podria ser un acto de
rebeldia frente a la afirmacién de Greenaway, también en Bogotd, seglin la cual
el mejor cine viene de Europa—. Rocha tuvo contacto durante los afios sesenta
con los més reconocidos cineastas europeos del momento: Antonioni, Fellini,
Lang, Godard. Con este Ultimo mantuvo una fuerte discusién tedrica centrada,
precisamente, en el asunto de la muerte del cine. Rocha cuenta que en el 69,
cuando Godard filmaba Viento del este, el director francés lo invitd a rodar una
escena de la pelicula. No se trataba solamente de un asunto técnico o de amistad,
sino de toda una concepcién del cine. “Me pide que lo ayude a destruir el cine”,
cuenta Rocha, "y ahi yo le digo que estoy en otra cosa”. El problema de Rocha
no era, como el de Godard, llevar el cine a sus propios limites, sino construir el
cine en el tercer mundo. Godard presagiaba la muerte del cine en Europa y Rocha
luchaba por su nacimiento en Latinoamérica.

“La verdad —dice Rocha—, quieran o no quieran muchos de los ilustres intelec-
tuales patricios, es que el cine europeo y americano entraron por un callején sin
salida y solo es posible hacer cine en los paises del tercer mundo”. No debe sor-
prendernos, entonces, que Greenaway afirme, con la (buena) irresponsabilidad
que caracteriza a un gran artista, que el cine ha muerto, sentado en una sala de
conferencias de un pais en el que hasta hace pocos afios podemos vislumbrar
su nacimiento. Quizas las palabras de Greenaway son una excelente noticia para

2 Director de cine brasileno.
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nosotros —y él mismo lo sabe—: si el cine, para un inglés, ha muerto, para no-
sotros esta en pleno crecimiento. Es aquf, ahora, donde todo esté por hacerse.
Solo asi se encontraran verdaderos nuevos caminos que mantengan con vida al

cine contemporaneo.

Arias, J. C. (2009). La muerte del cine. Cartel Urbano, 25, pp. 24-25.

Después de leer

E ) Actividades de comprension

Responde en tu cuaderno.
Inferir

1. ;Cémo interpreta el autor la declaracion de
Greenaway sobre la muerte del cine? Explica.

Sintetizar

2. Establece cual es la idea principal de la columna
de opinién. Para esto, crea un campo semantico
de diez términos usados en el texto. Recuerda
que un campo semantico es un conjunto de pala-
bras cuyos significados se relacionan entre si.

Interpretar

3. Interpreta la siguiente afirmacién de Peter
Greenaway sobre la muerte del cine: “'Su fecha
de fallecimiento es el 31 de septiembre de 1983,
cuando el control remoto llegé a la sala de
estar’. Incorpora en tu respuesta tu experiencia
personal con la television y el cine.

Evaluar

4. ;Con qué objetivo el autor incorpora la opinién
de Glauber Rocha?

5. ¢ Estas de acuerdo con que el cine en Latinoa-
mérica esta en pleno crecimiento? Ejemplifica
seglin tus conocimientos.

En SINTESIS

Aplica los contenidos

6. ;En qué sentido la opinién de Greenaway sobre
la muerte del cine podria ser calificada como
una falacia? Explica y fundamenta.

7. Evalta la columna de opinién en términos de la
aceptabilidad, relevancia y suficiencia de los ar-
gumentos que presenta (consulta la pagina 234).
Indica ademas si se presenta alguna falacia y, si
la hubiera, determina de qué tipo es.

@ Actividad de discusion

8. Discute con tu compaiiero de banco sobre el
siguiente tema: “'Las nuevas tecnologias son un
peligro para el cine como forma de arte”. Plan-
tea tu opinién de forma clara y evita el uso de
falacias. Si tu compafiero usara alguna, refuta
explicando a qué tipo de falacia corresponde.

@ Actividad de escritura y vocabulario

9. Escribe una critica de cine acerca de una pelicula
de tu eleccion, que sea o no de tu agrado. El texto
debe tener un parrafo de introduccién, dos de de-
sarrollo y uno de conclusién. Utiliza cuatro conec-
tores de los revisados en la pagina 298 e incorpora
tres palabras de tu Carpeta de vocabulario.

Para finalizar la seccion Mundo de textos, te invitamos a revisar el proposito que se enuncié al comienzo:

Propésito: leer textos que reflexionan sobre la television y el cine, determinar la validez de sus argumentos e

identificar el uso de falacias.

Reflexiona

1. ;Qué elementos se deben considerar para determinar si los argumentos de un texto son validos o no?

2. ;,Cudl es la utilidad de conocer las falacias?
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Comprendo y hablo

Propésito: participar en La mesa redonda

una mesa redonda sobre

la influencia del cine y la La mesa redonda es una forma de discusién oral estructurada en la que participan
television en la sociedad entre cuatro y seis personas para conversar y argumentar sobre un tema establecido
actual, investigando en con anterioridad. El propdsito de una mesa redonda es abordar un tema polémico

distintas fuentes para . . .
para analizarlo y confrontar diversas perspectivas sobre este.
argumentar y refutar

argumentos ajenos. Los participantes no son necesariamente expertos o especialistas en el tema en
discusion, pero conocen lo suficiente acerca de él como para sostener un punto de
vista claro, bien fundamentado, y para ser capaces de refutar las opiniones diver-
gentes. Esta forma de discusion es muy utilizada en la television; sus caracterfsticas
se pueden reconocer en programas como £stado Nacional y Tolerancia Cero.

La mesa redonda puede o no tener publico; de tenerlo, este puede formular pre-
guntas a los participantes una vez que se ha finalizado la discusion. Lo mismo su-
cede con el moderador, figura que puede estar presente para hacer mas fluida la
discusion y evitar que los participantes se desvien del tema, pero cuya presencia
no es indispensable.

,»Qué ven hoy en sus pantallas los jovenes chilenos?

Tania Gonzélez

A propésito de que las nuevas generaciones estan sumergidas en las redes digitales de comunicacién, sus he-
rramientas y contenidos, investigadores de la Universidad de Chile advierten que las tecnologias actuales no
suelen reemplazar a las antiguas, sino mas bien, ampliar las posibilidades.

En marcos generales, el estudio toma como referencia datos obtenidos de la Encuesta Nacional de Participacion
Cultural 2017, en la cual se observa que dentro de las actividades artistico-culturales, el cine es el que prepondera
con un 43,3 por ciento de personas que declaran haber asistido por lo menos una vez en los Ultimos doce meses
a una sala de la pantalla grande, le sigue la compra de artesania con un 34 por ciento y en tercer lugar, con un
30 por ciento, el consumo de musica actual.

Al detallar la informacién por rango de edad, se observa que las personas entre 15y 29 afios no solo tienen una
participacién mayoritaria en todas las actividades artistico-culturales como teatro, danza, musica clasica, musica
actual, exposicién de arte, compra de artesania o circo, también superan por lejos a los consumidores del séptimo
arte entre todas las edades con un 65,8 por ciento de las preferencias.

En tanto, los autores del estudio acotan la atencidon en los adolescentes chilenos y de éstos, se infiere que las
peliculas que mas les gustan son de los géneros de Accién, Ciencia Ficcidon y Drama, categorias que constituyen
un 53 por ciento del consumo de peliculas. [...]

El cine no es el Unico consumo audiovisual que atrae a los jévenes, puesto que, aungue no son los que Mas
ven televisidn, existen programas que prefieren, y acceden a ellos en dispositivos distintos a la pantalla chica.
Conforme a las cifras del afio pasado, los noticieros son vistos por el 22 por ciento de las personas, mientras
las telenovelas alcanzan al 18 por ciento vy las series, animé y docudramas se ubican en el tercer lugar con el 17
por ciento.

Gonzélez, T. (noviembre 2018). (Qué ven hoy en sus pantallas los jévenes chilenos? Recuperado el 22 de agosto de 2019
de https://radio.uchile.cl/2018/11/03/que-ven-hoy-en-sus-pantallas-los-jovenes-chilenos/ (Fragmento).

Recuerda que los contenidos de los sitios web pueden cambiar.

302 | Unidad 5 - Nuevos lenguajes



Unidad 5

( } Ejercita tu comprension oral

Elige un programa de television que te interese analizar; puede ser uno juvenil, de conversacion, de concursos, de
entrevistas, un reality show, entre otros. Ve una parte de él o un episodio entero. Luego, completa en tu cuaderno un
organizador grafico como el siguiente:

Nombre del programa

’ Tema(s) que aborda ‘ l ’ Publico al que se dirige ‘ ’ Tipo de imagenes que utiliza ‘ ’ Musica o efectos de sonido

’ Lenguaje usado (formal o informal) ‘ ’ Objetivo (entretener, informar, educar u otro) ‘

I Pasos para realizar una mesa redonda .,

Relnete con tres companeros. Cada uno sostendrd una opinion argumentada sobre la influencia de la television
y el cine en la sociedad chilena. Su profesor cumplird el papel de moderador y el resto del curso serd el publico.

Prepara Lleven a cabo la mesa redonda

(® Establece tu opinidn sobre el tema enunciado: pue- ® Realicenlamesaredonda con la siguiente estructura.
des considerar que el cine y la television tienen una
influencia positiva o negativa en la sociedad. Para Introduccion del moderador en la que presenta el
precisar tu postura, puedes enfocarte en un grupo, tema, a los participantes y el tiempo que cada uno

como los nifos o los jévenes. tendrd para intervenir.

Desarrollo de la conversacion; cada participante da a

® Investiga en diversas fuentes para estructurary fun- as :
conocer su opinion y argumentos en 3 minutos.

damentar tu opinion: en la biblioteca, en paginas
web, revistas de sicologia, estudios nacionales e in- Etapa de refutacién; cada participante responde e

ternacionales sobre los medios de comunicacion, intenta invalidar las opiniones opuestas en 2 minutos.
entre otras.

El moderador cede la palabra al plblico para que
® Considera la opinidn contraria a la que sostendrds y haga preguntas. Luego, resume los principales puntos
prepara dos argumentos que te sirvan para refutarla. y finaliza la mesa redonda.

Recopila datos, cifras y opiniones de expertos en el

tema para respaldar dichos argumentos. Una vez terminada la mesa redonda, el publico eva-

luard a cada participante con la siguiente tabla:

Escribe
® Durante la mesa redonda podras tener una tarjeta —

con apuntes que te servird de apoyo para exponer

y fundamentar tu punto de vista, y refutar las opinio- Expuso y defendio su punto de vista D D D
) ) con claridad y precision.
nes contrarias. Incorpora en tu tarjeta:
- . . Presentd a entos consistentes
a) las caracterfsticas de los medios de comunica- rFESENto argumerrtos Consistentes y D D D

-, . . , : - que evidenciaron preparacion.
cion cuya influencia estd en discusion;
Refuté las posturas opuestas

h) tu opinién o postura frente al tema; con datos, cifras u apiniones de D D O
¢) dos argumentos con sus respectivos respaldos; especialistas en el tema.
d) la informaciéon que recopilaste para refutar pun- Se expres6 de manera clara y con D O O
tos de vista contrarios al tuyo. seguridad.
Revisa y corrige Utiliz6 adecuadamente el tiempo () () ()
: , ) ., asignado para sus intervenciones.
(® Relee tu tarjeta y asegurate de que la informacion

es suficiente y adecuada para participar en la mesa Respetd los turnos de habla de los () () O)
. . demas participantes.
redonda. Corrige y agrega lo que sea necesario.

L:logrado ML: medianamente logrado NL: no logrado
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Evaluacion final

hozo: vello q